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OZET
EKONOMIK VE SOSYAL SINIF DEGiSIMINDE SANATIN KULLANIMI

Bu aragtirmada farkli ekonomik ve sosyal smiflarin sanat tercihleri ile sanat
tiiketimleri, sanata bakis agilarmmin neler oldugu ayrica hangi tiir sanat aktivitelerine ne
siklikla katilim gosterdikleri ve sanat tiiketimlerinin altinda ne tiir motivasyon kaynaklarina
sahip olduklar1 incelenmektedir. Ozellikle sanat aktivitelerine katilimlar1 ve sanat eserlerinin
tilketimleriyle bireylerin sinif atlama cabalarinin olup olmadigi, sanati sinif degisiminde bir
taktik olarak kullanip kullanmadiklar1 sorgulanmaktadir. Bu arastirmada incelenmis olan
ekonomik ve sosyal smif degisiminde sanat kullaniomma en uygun yodntem olacagi
diistintilerek katilimcilarla nitel bir arastirma yontemi olarak 5 kadin 5 erkek olmak iizere
toplamda 10 katilimciyla derinlemesine goriismeler yapilmistir. Calisma sonucunda sanat
eserleri ve sanat formlarma duyulan ilginin kiiltiirel sermayeyle birlikte sekillendigi ve
bireylerin sahip oldugu ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermayeyle birlikte giindelik hayat

pratiklerinde sanat aktivitelerine katilimlarin farklilagtig1 ortaya ¢ikmustir.
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ABSTRACT
Use of Art in Economic and Social Class Change

In this research, art preferences and artistic consumption of different economic and
social classes, what their perspectives on art are and how often they participate in what kind
of art activities and what kind of motivation resources they have under art consumption is
examined. Especially with their participation in art activities and the consumption of works of
art, it is questioned whether individuals have a class jump effort and whether they use art as a
tactic in class change. In the economic and social class change examined in this research,
considering that it would be the most appropriate method for the use of art, in-depth
interviews were conducted with 10 participants, 5 of which were female and 5 male, as a
qualitative research method. As a result of the study, it was revealed that the interest in art
works and art forms were shaped together with cultural capital and with the economic,
cultural and social capital of individuals, participation in art activities in daily life practices

was differentiated.
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GIRIS

Ekonomik ve sosyal smiflarin farklilagmasiyla ortaya c¢ikan farkli begenilerin
siniflandiriciligi ve bu begeniler iizerinden bireylerin sinif ayrimlarinin gézlemlenebilmesini
icin begenileri olusturan ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve tarihsel siireclerin anlagilmasi énem
tagimaktadir. Begeniler ilizerinden gergeklesen tercihlerin ve giindelik hayat pratiklerinin
sinifsal baglamda incelenebilmesi i¢in Oncelikle begeninin nasil yiiksek sembolik deger
kazandiginin anlasilabilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in 6ncelikle yiiksek kiiltiir ve popiiler
kiiltlir ayrimina ve sanatin tarihsel olarak ge¢irdigi siirecleri géz oniinde bulundurmak hangi

sanatlarin egemen kiiltiir tarafindan desteklediginin incelenmesi gerekmektedir.

Ekonomik ve sosyal sinif degisiminde sanatin nasil kullanildigini incelendigi bu
arastirmada Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’niin Fransa’da 1979 yilinda basilan “La
Distinction” adli eserinden yola ¢ikarak farkli siniflarda var olan kiiltiirel farklilasmanin bir
boyutu olarak, bireylerde olusan sanat begenisi ile tutumlarinin ve bireylerin sanat
aktivitelerine katilim saglayarak nasil bir smifsal farklilik olusturmaya calistiklar:
incelenmektedir. Begeninin bireyde olugmasi ve sinifsal olarak sanata tutumlarin degigmesi
sonucunda, bireylerde sinifsal farklilik olusturma cabasi olarak adlandirilabilecek bilingli
sembolik bir tiikketimle kendini gosterebilecegi gibi bireyde var olan kiiltiirel sermaye
sonucunda bireyde var olan kiiltiirel sermayenin bilingsiz bir sekilde disavurumuyla ortaya

c¢ikan smifsal farkliligin gostergeleri s6z konusu olabilir.

Sanat ve sanat kurumlarimin glinlimiizdeki saygideger anlamlari kazanmalar
sonucunda Ozellikle seckin sinifin {iyelerinde var olan kendi begenilerini iist begeni olarak
tanimlamalar1 ve daha alt siniflara tabii olan bireylerin bu {ist begenilere uyum saglama ve
kendi begenilerini yargilamalar1 ve degistirmeye c¢aligmalar1 6ziinde sembolik bir sif
degisiminin saglanmasi durumudur. Bu smf degisimi sanatsal gostergelerle kendini
gosterebilmektedir ve bu gostergeleri ¢oziimleyebilmek igin; bireylerin sanata karsit bakis
acilarmin ne oldugu, begenilerini nasil sekillendirdikleri ve sanat formlarimi tiikketirken nasil
bir beklenti icerisinde olduklarini anlamak 6nem tasimaktadir. Sanatin bir sinif atlama pratigi
icerisinde kullanilip, kullanilamayacagi eger kullaniliyorsa sanat eserlerin nasil diger sanat
eserlerinden ayr1 bir deger kazandigi sosyolojik estetigin bakis acisiyla ele alinmalidir. Ciinkii

sosyolojik estetikte, begenin ve estetigin herhangi bir ¢ikara veya yarara bagli olmadigini



fikrini reddedilmektedir. Sosyolojik estetikte 6zne sosyal boyutuyla ele alinmaktadir ve
bireyin toplumdan yalitilmis bir 6zne olarak diisiiniilmesi ne kadar zorsa 6znede var olan
estetigin toplumsal bir boyutunun olmadigini diisiinmek de o kadar zordur. Sosyolojik estetik,
estetik yargilarin ve begenilerin 6znenin yani bireyin ve toplumun gegirdigi sosyoekonomik,
kiltirel ve tarihsel Ozelliklerinden ortaya cikip bu Ozelliklere gore sekillendigini
distinmektedir. Kiiltiirel farklilasmay1 saglayan begeninin ve ozellikle sanatsal begeninin
sosyolojik estetikle birlikte ele alinmasinin gerekliligi sanat formlarina karsi olan tutumlari

anlamak i¢in toplumsal siiregleri de dahil etmesidir.

Bireylerin hangi sanat eserlerine ve katilim gosterdikleri sanat aktiviteleri neden tercih
ettigini ortaya koymayi amaglayan bu calismada, kiiltiir ve tiiketimin etkilerine vurgu
yapilacaktir. Ciinkii glinlimiizde etkisini artarak devam ettiren tiiketim kiiltiirii neredeyse her
seye emtia statiisii saglamaktadir. Bununla birlikte esyanin ve sanatin anlami degisime
ugramis ve tiiketimin giinimiizde yalnizca fizyolojik veya estetik ihtiyaglar baglaminda
degerlendirilemez olmasina yol agmistir. Ciinkii glinlimiizde bireylerde var olan digerlerinden
farkin1 ortaya koyma, sayginlik kazanma, bir gruba ait olma ihtiyaclar1 artik sembollerin
tiketilmesiyle karsilanmaya c¢alisilmaktadir. Giinlimiizde sanat eserleri veya sanatsal
aktivitelere katilmanin sahip oldugu sembolik degerler modern yasamin bir pargasi olarak her

an karsilastigimiz ve tiikettigimiz bir boyuttadir.

Sanat tiilketiminden bireylerin ¢esitli faydalar elde edebilecegi gibi sanat tiiketiminin
ozellikle dikkat ¢ekici olan ekonomik, sembolik, sosyal, duygusal faydalardir. Bu aragtirmada
farkli siniflarin sanat tercihleri ve sanat tiiketimleri, sanata bakis ac¢ilarinin neler oldugu ve
hangi tiir sanat aktivitelerine ne siklikla katilim gdsterdikleri ve sanat tiiketimlerinin altinda ne
tiir motivasyon kaynaklarina sahip olduklar1 incelenecegi i¢in bireylerin sanat tiiketiminden
kazandig1 faydalar 6nem tasimaktadir. Sanatin sembolik boyutta bireylere sagladigi faydanin
bireylerin ait olduklar1 sosyal smiflari, sahip olduklar1 kiiltiirel sermayeyi, bireylerin
kimliklerini ifade etme sekli olarak sanat tiiketimine yansitmalari oldugu i¢in, bireylerin sanat
aktivitelerine katilimlar1 ve sanat eserlerinin tiikketimleriyle bireylerde sembolik bir simif
degisim c¢abalarmin olup olmadiginin anlasilmasi i¢in sanat tiiketiminin sembolik faydasi
incelenmelidir. Sanati smif degisiminde sembolik degeri olan bir araci olarak kullanip
kullanmadiklar1 sorgulanan bireyler sanatin sembolik faydasindan sembolik tiiketim

gergeklestirerek mi yararlaniyorlar sorusu bu ¢alisma i¢in 6nem tasimaktadir.



Giindelik hayatin bir pargasi olarak toplumdaki farkli siniflarin sanat etkinliklerine
katilimlar1 ve sanat tiiketimleri de, sosyal siiflar1 anlamak i¢in 6nemlidir. Sanatin ve sanatsal
aktivitelerin de giindelik hayatin bir parcasi olmasi sebebiyle, ekonomik ve sosyal siniflarin
begenilerini anlamak i¢in bireylerin giindelik hayatlarinin nasil oldugu 6nem tasimaktadir.
Giindelik hayat sanatcilarin yaratim siirecinde kimi zaman karsi ¢ikmak kimi zaman
desteklemek i¢in, kimi zamansa sadece giindelik hayat1 yadsiyarak beslendikleri bir kaynaktir.
Sanat eserlerinin donemlerinden giindelik hayat ¢ikarsamalar1 yapilabilecegi gibi, farklilagan
sanat tiikketimleri ile giindelik hayat ve ihtiyaglar1 anlasilabilmektedir. Giindelik hayatlarinda
sinemaya gitmeyi, tiyatroya gitmeye tercih eden veya gidecekleri oyun veya filmleri segerken
neleri goz onlinde bulundurduklar1 glindelik hayatin igerisinde bulunmaktadir. Dolayisiyla
giindelik hayat ile tercih edilen sanat/sanat formu ve katilim gosterilen sanat aktiviteleri
arasinda dogrudan bir iliski kurulabilmektedir. Dolayisiyla bireylerin giindelik hayatlarinda
sanata ne tir deger verdikleri bireylerin smifsal begeni yargilarimi anlamak agisindan

onemlidir.

Bireyler ayni sanat aktivitelerine katilim sagliyor olsalar ya da ayn1 sanatgilari ve sanat
akimlarimi takip ediyor olsalar da bu tercihlerin belirleyen kiiltiirel, ekonomik ve sosyal
sermayelerin neler oldugu Onem tasimaktadir. Bu calismada tamamen o6znel goziiken
tercihlerin altinda yer alan cesitli siiregleri (kiiltiirel, ekonomik, sosyal sermaye vb.)
incelerken ayrica bu tercihlerin sembolik degerleri {lizerinden kazanilan ayirt ediciligin
bireyler farkinda veya farkinda olmadan sif degisimi i¢in kullanilip kullanilmadiklart
calisilmaktadir. Bireylerin sanatsal tercihleri ait olduklar1 sinifa gore mi yoksa ait olmak
istedikleri sinifa gére mi yapiyorlar sorusu 6zellestirilerek bireylerin sanat tercihlerinin bir

siif degisimi ¢abasi icerip icermedigi arastirilmaktadir.

Bu aragtirmada incelenmis olan ekonomik ve sosyal sinif degisiminde sanat
kullanimina en uygun yontem olacag: diisliniilerek katilimcilarla nitel bir arastirma yontemi
olan 5 kadin 5 erkek toplamda 10 katilimciyla derinlemesine goriismeler yapilmistir.
Calismada derinlemesine goriisme yonteminin kullanilma sebebi nitel arastirmanin kiiltiir ve
zamanla kurdugu iliskiyi anlamlandirmak icin katilimcilarin aragtirma sorularina verdikleri
cevaplarin ve cevap verirken kullandiklar1 kelimelerin ve ifadelerin 6nemli olmasidir. Bu
arastirmada bireylerin ve dolayisiyla bireylerin dahil oldugu simiflarin hangi eserleri tercih

ettiklerinden daha ¢ok sanata bakis agilarinin nasil oldugu ve sanatsal etkinliklere ne amagla



katildiklarinin 6nemli olmasi sebebiyle nitel yontem olarak derinlemesine goriismelerin bu

verileri saglayacak en uygun yontem olmasidir.



1. BOLUM: ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

Calismanin ilk boliimii olan bu boliimde arastirmanin kapsamina ve yontemine dair
bilgi verilecektir. Boliim iki ana basliktan (aragtirmaninin kapsami ve aragtirmanin yontemi)

olusmaktadir.
1.1. ARASTIRMANIN KAPSAMI

Arastirmanin kapsami adli boliim, arastirmanin konusu, arastirmanin amaci ve dnemi,

arastirmanin problem climlelerinden olusmaktadir.
1.1.1. Arastirmanin Konusu

Tiirkiye’de ekonomik ve sosyal siniflarda tercih edilen sanat tiirleri, eserleri ve sanata
bakis acilarinin arastirilacagi bu calismada, sanat tercihlerinin, sanat algisinin ve sanat
etkinliklerinin siniflar arasi nasil degistigi, hangi tiir eserlerin sanat olarak kabul edildigi ve
sanatin smif atlama pratikleri agisindan yeri c¢alisilacaktir. Cesitli siniflardan gelen bireylerin
sanat tercihlerinin, sanata dair tutumlarmin ve sanat aktivitelerine katilimlarinin ve katilim
amaglariin yansitilmasinin amaglandigi bu calismada sanatin, siniflar arasi bir sinir noktasi
m1 yoksa smniflar arasi birlestirici glici olan bir yapt mi1 problematigini iginde
bulundurmaktadir. Arastirma, Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’niin Fransa’da 1979 yilinda
basilan “La Distinction” adli eserinden yola ¢ikarak farkli siniflarda, farkli begeniler ve
tercihler araciligiyla olusan kiiltiirel farklilagsmanin bir boyutu olan sanat begenisinin ve sanat
aktivitelerine katilimin ve sanat tutumlarin1 anlama ¢abasini barindirmaktadir. Ayrica sanatin
bir simif atlama pratigi olarak kullanilip kullanilmadigi ve sosyolojik estetigin goriisme
yapilan bireylerde ne derecede gbzlendigi bu arastirmanin konusu igerisindedir. Bireylerin,
hangi sanat eserleri ve katilim gosterdikleri sanat aktivitelerini neden tercih ettigini ortaya
koymay1 amaglayan bu ¢aligmada, kiiltlir ve tiiketimin etkilerine vurgu yapilacaktir. Fransiz
sosyolog Pierre Boudieu'nun yaptigi kiiltiir ¢aligmalar1 6rnek alinarak yapilmis olan bu
caligmada siklikga basvuralacak olan Bourdieu’nun kavramlariyla sanat kullanimi ve bu

kullanimlar sonrasi bireylerin ne tiir kazanimlar elde ettikleri agiklanacaktir.

1.1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada farkli siniflarin sanat tercihleri ve sanat tiiketimleri, sanata bakis

acilariin neler oldugu ve hangi tiir sanat aktivitelerine ne siklikla katilim gosterdikleri ve



sanat tliketimlerinin altinda ne tiir motivasyon kaynaklarina sahip olduklar1 incelenecektir.
Ozellikle sanat aktivitelerine katilimlar1 ve sanat eserlerinin tiiketimleriyle bireylerin sinif
atlama c¢abalarinin olup olmadigi, sanati simif atlamada bir taktik olarak kullanip
kullanmadiklar1 sorgulanacaktir. Sosyolojik bir bakis acisiyla ele alinacak olan bu
arastirmanin 6nemi, Tiirkiye’de ¢esitli yas ve siiftan bireylerin sanata karsi bakis acilarinin
ve tlketim pratiklerinin, ekonomik ve sosyal smif degisiminde sanatin kullanilip

kullanilmadiginin sorgulantyor olmasidir.

Bireyler ayni sanat aktivitelerine katilim gosteriyor olsalar ya da ayni sanatgilart ve
sanat akimlarini takip ediyor olsalar da bu tercihlerinin altinda neler bulundugunu ve bireyde
var olan kiiltiirel, ekonomik ve sosyal sermayelerine gore bulunduklar1 sosyal ve ekonomik
siiflarin genel bir begeniye sahip olup olmadiklari, popiiler kiiltiir {rlinlerini tiiketip

tilketmedikleri veya neden tiikettikleri arastirilmaktadir.

Begeninin simiflandirict yapisinin bireylerin bilingli ya da bilingsiz olarak yaptiklari
tercihlerinde bulunmaktadir. Bu ¢aligmada tamamen 6znel goziiken tercihlerin altinda yer alan
cesitli stiregleri (kiiltiirel, ekonomik, sosyal sermaye vb.) incelerken ayrica bu tercihlerin
sembolik degerleri iizerinden kazanilan ayirt ediciligin bireyler farkinda veya farkinda
olmadan smif atlama pratiklerinde kullanilip kullanilmadigi ve bireyler bu tercihleri ait
olduklar1 sinifa gore mi yoksa ait olmak istedikleri sinifa gére mi yapiyorlar sorusu
Ozellestirilerek bireylerin sanat tercihlerinin bir smif atlama c¢abasi icerip igermedigi

arastirilmaktadir.

1.1.3. Arastirmanin Problem Ciimleleri

Ekonomik ve sosyal siif degisiminde sanatin roli nedir?
Farkl1 siniflardan insanlar sanati nasil tanimlar ve hayatlarindaki 6nemi nedir?

Farkli siniflardan insanlar ne siklikla ve hangi tiir sanatsal aktivitelere katilirlar ve bu

aktivitelerde siniflar arasi belirleyici farkliliklar meveut mudur?

Farkli ekonomik ve sosyal siniflardan bireyler sanat tiikketimleriyle bir sinif degisimi

amagclar mi?



1.2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu baglikta arastirmanin yontemine ve bu yontemin se¢ilmesine yonelik bilgi
verilecek olup, arastirmanin veri toplama araci ve aragtirma boyunca karsilasilan zorluklar ve
siire¢ agiklanacaktir.

1.2.1 Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmada incelenmis olan ekonomik ve sosyal sinif degisiminde sanat
kullanimina en uygun yontem olacagi diisiiniilerek katilimcilarla nitel bir arastirma yontemi
olan 10 katilimciyla derinlemesine goriismeler yapilmistir. Calisma kuramsal ve uygulamali
olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Arastirmanin ilk boliimiinde ¢alismanin kapsamina
iligkin arastirmanin konusu, amaci, 6nemi, problem ciimleleri ve yontemi hakkinda bilgi
verilmis, devaminda ise, konuyla ilgili yapilan ¢aligmalar ve bu caligmalardan elde edilen
bulgular derlenerek bir araya getirilmistir. Arastirmanin son béliimiinde ise yapilan

goriismeler yorumlanarak analiz edilmistir.

1.2.2.Nitel Yontem Olarak Derinlemesine Goriismenin Se¢ilme Sebepleri

Bu c¢alismada nitel yontemin se¢ilme sebebi; oncelikle arastirmanin konusuna, analiz
birimine ve amacina en uygun yontem olmasidir. Nitel arastirma kiiltiire ve zamana
bagimhdir, bir bagka yoniiyle de nitel aragtirmada katilimcilarin arastirma sorularina
verdikleri cevaplar ve cevap verirken kullandiklar1 kelimler ve ifadeler 6nemlidir. Neuman’a,
(2010: 232) gore “nitel aragtirmacilar, 6rnek olaylarin ve baglamlarin dilini kullanir, brikolaj
(yaptakeilik) uygular, toplumsal siiregler ve 6rnek olaylar1 kendi baglaminda inceler ve farkl
ortamlarda anlam yaratimmma ve yorumlarina bakarlar.” Dolayisiyla nitel arastirmada
katilimcilarin -~ yanitlart  analiz  edilerek arastirmacinin  yorumlar1 sonuca varilmaya

calisiilmaktadir.

Sosyal gergeklik igerisinde yasayan bireylerin, sosyal gerceklikleri degistigi zaman
yasadiklar1 ve diisiindiikleri de sosyal gergekliklerine bagl olarak degismektedir. Bu sebeple
nitel arastirma yOnteminde bireylerin yasadiklar1 sosyal gercekligin agiga ¢ikarilmasi de
arastirmanin parcasidir. Sosyal gercekligi anlamak icinse bireylerin deneyimlediklerinin ve bu
deneyimlere yol acan sebeplerin anlasilmasi gerekmektedir fakat pozitivist yaklasimlarda

oldugu gibi degismez bilgiye ulasmaktan ziyade var olan olgularin agiklanmasi 6n plandadir.



Niceliksel bir yontem kullanarak kisiye onceden tamamen belirlenmis sorular ve
secenekler sunmak bireyin sanat hakkindaki ger¢ek tutumlarii anlamay1 zorlastiracaktir. Bu
calismada asil yapilmak istenen, bireylerin sinif ve sanat tliketimi arasindaki iliskinin
karmagik dogasini anlamaya calismak ve bireylerin giindelik yasam pratikleriyle ve sosyal
yasamin i¢inde bulacagimiz mikrokozmozlarin 6zelligini anlamaktir. Ciinkii her birey, kendi
basina ele alindiginda bir mikrokozmozdur (Erkus, 2011: 127). Mikrokozmozlarin 6zellikleri
anlasildiginda ve agiklandiginda makrokozmozlarin 6zellikleri de anlasilabilmektedir.
Dolayisiyla konunun ve c¢alisma evreninin Ozelliklerine gore degisiklik gostermek {izere
mikrokozmozlarin detayli bir arastirmasinin yapilmasi, detay ve derinlik icermeden ¢ok
sayida kisiyle yapilan aragtirmalara gore makrokozmozu anlamak agisindan 6nemli veriler

barindirmaktadir.

Sosyal diinyayr anlamak, bireylerin ona yiikledigi anlamlar sistemini kavramakla
miimkiindiir (Kiimbetoglu, 2005: 28) ve nitel yorumlamada ise ilk adim bir seyin insanlar i¢in
anlamimi bulmaktir ve toplumsal davranisi yaratan insanlarin kendi eylemleri i¢in kisisel
gerekgelert vardir (Neuman, 2010: 237). Dolayisiyla sanatin siif degisiminde kullanim
pratiklerini arastirirken kullanilacak yontem olarak fenomenolojik/yorumsamaci yaklagim,
arastirmanin kavramsal g¢ercevesini olusturmaktadir. Clinkii bireylerin sanat kullanimlariyla
kisisel gerekgelerini anlamak ve bunlarin sonuglarini giindelik hayat pratiklerinde gérmeyi

saglayabilecek en uygun yontemdir.

Michel de Certeau (2008) giindelik hayati inceleyen calismast Giindelik Hayatin
Kesfi’nde smirlari ortaya konulan arastirma yontemlerinin dogas1 geregi dnceden belirlenmis
istatistiksel yontemlere mesafeli durmustur. de Certeau ile birlikte ¢aligmalar yapan Luce
Giard (2008: 18) bu durumu “Bunun nedeni ise sayilar1 kiigiimsemesi degil ancak bu tiir bir
yontemde onu asil ilgilendiren &zelliklerin kaybolup gidecegini diisiinmesidir”  diyerek
belirtmektedir. de Certeau (2008:53) Istatistiki yontemin giindelik hayat calismasinda "bu
uygulamalarin malzemesini kavrayabilir bicimlerini degil; kullanilan Ogeleri siralar ama
"zanaatsal" yaraticiliktan, diimenler, oyunlar ve manevralardan tamamen "kabul edilmis" ve
"ortama tamamen uyum saglamis boz renkli" tim bu Ogeleri birbirine baglayan
soylemsellikten kaynaklanan "tiimceye dokiiliisii" ortaya koymaz ve "istatistiksel sorusturma
sadece 0zdes olan1 "bulur". Ait oldugu sistemi yeniden {iretir o kadar." diye belirtmistir. Bu

calismada da istatistiki bir yontemin secilmemis olmasi, sanat aktivitelerine katilimin ve



altinda yatan sebeplerin anlasilmasi i¢in katilimcilarin kendi ifadelerine basvurarak anlamaya
calismaktir. Ozellikle smif atlama pratikleri agisindan katilimeilari basvurdugu ifadeler ¢ok
onemlidir ve istatistiki bir veri toplama aracilifiyla verileri toplama sonucunda bu ifadelere

ulagsmak miimkiin degildir.

1.2.3. Arastirmanin Veri Toplama Araci

Aragtirma verileri toplanirken yari yapilandirilmis derinlemesine goriisme teknigi
kullanilmigtir. Nitel goriisme, nicel goriismelerden farkli olarak katilimcilarin sanata yonelik
bakis acilarini ve sanat aktivitelerine ne siklikla, ne sebeple katildiklarini ortaya ¢ikaran ve
katilimeilarin  sanat deneyimlerine yonelik daha zengin veriler sunan bir veri toplama
teknigidir. Boylelikle sosyal gerceklikteki sanat algisinin ve sanatsal aktivitelerin 6ziine
ulagmak amaclanmistir. Derinlemesine goriisme ile bireylerin sanata olan bakis acgilari, sanata
kars1 tutumlari, sanati sinif atlama pratigi veya sinif degisiminde nasil kullandiklar1 anlamak

mimkin olmaktadir.

Yapilandirilmig sorular her bir katilimer igin i¢in sosyo-demografik verilere ulagsmay1
hedefleyen standart sorular (cinsiyet, yas, meslek, egitim durumu, gelir diizeyi, ¢cocuk sayisi,
vb.) ile sanata karsi tutumlariyla ilgili verilere ulasmayr hedefleyen 6zel sorular seklinde
hazirlanmistir.  Bireyin serbest cevap verebilmesine izin verebilmek i¢in, sorulan agik uclu
sorular sonucunda anlatmaya basladigi konular iizerinden 6zel sorular sorulmus verilen

tepkilere yonelik olarak sorulmasi planlanan sorular diizenlenmistir.
Katilimeilarin anonimligi géz 6niinde tutularak isimleri degistirilmistir.

1.2.4. Arastirmanin Veri Toplama Siireci ve Zorluklari

Basit tesadiifi orneklemde evreni olusturan her elemanin 6rnege girme sansi esittir. Bu
sebeple yapilacak olan hesaplamalarda da her elemana verilecek agirlik aynidir (Arikan,
2004: 141). Bu sebeple arastirma evreni rastgele secilen katilimcilarla gergeklesmistir fakat
katilimcilarin ¢aligmaya dahil edilirken yas, ekonomik seviye, egitim seviyesi cinsiyet
dengede tutulmaya calisilmis, ayn1 ekonomik ve kiiltiirel seviyede yogunlagma olmamasi i¢in
tekrar eden durumlarda goriisme gergeklesmis fakat arastirmaya dahil edilmemistir.

Calismaya 5 kadin ve 5 erkek katilimci olmak iizere 10 goriisme dahil edilmistir

Derinlemesine goriismeler, Istanbul ilinde gerceklesmistir fakat ii¢ katilimcimin tatil

veya i3 sebebiyle Istanbul’da bulunduklarimi aslen Ankara’da ikamet ettiklerini



belirtmislerdir. Yapilan goriismelerde yineleyici cevaplarin  alinmasi1  sebebiyle, 10.
katilimcidan sonra yapilan goériismeler calismaya dahil edilmemistir. Her bir goriisme
yaklagik bir saat stirmiistiir ve goriisme dncesinde ¢alismanin konusu ve amaciyla ilgili bilgi
verilmistir. Goniilliiliik esasina dayanarak sadece arastirmaya katilmak isteyenlerle gériisme
gerceklesmistir.  Goriismeler sahilde, parkta, bazi katilimcilarin evinde ve aligveris

merkezlerinde gergeklesmistir.

Calismada karsilasan zorluklardan biri bazi katilimcilarin sanat hakkinda daha 6nce
hi¢ diisiinmediklerini ve neyin sanat olup olmadigini bilmediklerini belirtmeleridir fakat bu da
sanata karsi tutumlarimi gOsteren bir gosterge oldugu i¢in ¢alisma icin Onemli
degerlendirilmistir. Bir diger zorluk ise ekonomik ve kiiltiirel seviyesi yiiksek olan
katilimcilara ulagsmanin zor olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii aracisiz bir sekilde
ekonomik sinifi yiiksek olan katilimeilara ulasilamamis zaman zaman ekonomik simifi yiiksek
olan bireylere ulagmalar1 kolay olan aracilar tarafindan programlarinin yogunlugu sebebiyle
caligmaya katilim saglayamayacaklari belirtilmistir. Ozellikle galerileri diizenli takip eden
katilimciya ulasmak icin galeri ziyareti sonrasinda goriismeyi kabul etmesi tlizerine goriisme

gerceklesmistir.
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2. BOLUM: EKONOMIK VE SOSYAL SINIF KAVRAMI VE
SANAT

Bu boliim, calismanin kuramsal yapisin1 desteklemek amaciyla olusturulmus olup,
ekonomik ve sosyal smif kavramina sanat ile birlikte bakmak, sermaye tiirleri, habitus ve

alan, sanat ve toplum, sanat ve tiiketim arasindaki iliski ana basliklarindan olusmaktadir.

2.1. EKONOMIK VE SOSYAL SINIF KAVRAMINA SANAT iLE BiRLIKTE
BAKMAK

Bu baglikta, ekonomik ve sosyal siniflar sanat ile birlikte ele alinarak aciklanmaya
calisiimustir.

2.1.1. Ekonomik ve Sosyal Sinif Kavramina Sanat Odakh Bakis

Ekonomik sinif kavrami her ne kadar toplum igerisindeki birey veya gruplarin
ekonomik diizeyindeki farkliliklara gore belirleniyor olsa da sosyal sinif kavrami birey veya
gruplarin, ekonomik diizeyleriyle birlikte, egitim seviyeleri, kiiltiirel sermayeleri,
davranislari, tiiketim tercihleri ile birlikte sekillenir. Sosyal siif ayrica bireylerin zevklerini
de belirleyen veya zevkleriyle belirlenebilen bir yapiya sahiptir ¢iinkii ayn1 sosyal siniftan
insanlarin benzer ilgi ve degerleri mevcuttur. Farkli sosyal siniftan insanlarin birbirlerinin
zevkleri ve begenileri karsisinda anlam tiiretemiyor olusu birgok boyuta sahip olsa da bu
boyutlardan biri de sosyal siif yapisidir. Sosyal sinifta tabakalagmalar mevcuttur ve
tabakalagsma esitligin olmadigi, toplumsal statiiniin degistigi, esit seviyede sosyal ve

ekonomik giice sahip olmayanlar olarak toplumun bdliinmesidir.

Bourdieu (2017) toplumsal simiflari anlamak igin tek bir 6zellige bagl kalinmasinin
yetersiz olacagmi biitiin niteliklerin bir arada ele alinmasi gerektigini ve bu niteliklerin

birbirleriyle olan etkilesimini analiz etmek gerektigini belirtir.

Toplumsal sinif sadece bir Ozellikle (ekonomik sermayenin biiylikligiiniin fazla
olmasi gibi temel durumlarda dahi) belirlenemez. Ayrica 6zelliklerin toplamiyla (cinsiyet,
yas, toplumsal veya yasanilan bolge, etnik koken vb.-, gelir, egitim seviyesi vb.) ya da bir
neden sonug, satin alan veya tiketen (liretim iliskilerindeki konumdan) bireylerin
ozelliklerinden yola ¢ikarak tam olarak tanimlanabilmesi miimkiin degildir. Toplumsal sinif

kavramu biitiin 6zelliliklerin, bireyi tanimlayan niteliklerin ayr1 ele alinmasi ve hayatimizdaki
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yasam stratejilerini nasil etkiledigi ve nasil bir deger olusturdugu iizerinden ortaya ¢ikan tiim
ayirt edici Ozelliklerin birbirleriyle olan iliskilerin yapisiyla tanimlanir (Bourdieu, 2017: 164).
Dolayisiyla toplumsal smiflar1 anlamak i¢in biitiin 6zelliklerin ve bireyi tanimlayan

niteliklerin karsilikl1 bir iligki icerisinde ele alinmas1 gerekmektedir.

Belli bir toplumsal sinifi tanimlarken Bourdieu (2017) g¢esitli sermaye tiirlerine
basvurur (kiiltiirel, ekonomik, sosyal, simgesel) ve bu sermayelerin zaman zaman degisen
oranlarda 6n plana ¢ikacagini vurgular. Bu sermaye tiirleri tek basina ele alinmaz her zaman,

sermayelerin birbirleriyle olan iligkileri nemlidir.

Ayni iyelikler sisteminin (sinif, gida tiiketimi, dogurganlik, kredi aligkanliklar,
siyasi goriigler veya dini pratikler vb.) daima en biiyiik agiklayici gilice sahip oldugunu ve
es zamanlt olarak onu olusturan etmenlerin goreceli dneminin bir alandan digerine
degiskenlik gosterdigini, su veya bu etmenin duruma gore 6n plana ¢ikmasini (egitime
bagli sermayenin bir yerde, iktisadi sermayenin baska bir yerde, sosyal sermayenin diger
bir yerde 6n planda olmasini) anlayabilmek icin, sermayenin toplumsal bir iligki
olmasindan, yani tiretildigi ve yeniden tretildigi alan disinda bagka bir yerde var olmayan
ve etkilerini gdstermeyen bir toplumsal enerji olmasindan dolay1 sinifa bagh niteliklerin
her birinin degerini ve etkinligini her alanin bizzat 6zgiin yasalarindan aldigin1 kavramak
yeterlidir: Pratikte, yani Ozel bir alanda, eyleyicilere bagli bulunan bedene islemis
nitelikler (yatkinliklar) veya nesnellesmis iyelikler (iktisadi veya kiiltiirel mallar) her
zaman es zamanli olarak etkili olmaz; her alanin 6zgiin mantigi, o pazarda tedaviilde olan,
s0z konusu oyunda anlamli ve etkili olup bu alanla iligkide 6zgiin sermaye islevi ve bu
yolla da pratiklerin agiklayic1 etmeni olma islevi goren nitelikleri belirler (Bourdieu,
2017: 175).

Sosyal siniflar toplumsal tabakalarin olusmasinda ge¢cmisten gilinlimiize ¢ok énemli rol
oynamiglardir ve toplumsal tabakalagma, birey veya gruplarin ait oldugu, ekonomik ve sosyal
siniflara gore olusmaktadir. Bu tabakalar1 belirleyen smiflar arasindaki farklilardir ve sanat
veya sanata bakis acisi, sanat tercihleri siiflar arasindaki farkliliklardan biridir. Sosyal ve
ekonomik siniflara sanat odakli bakmak i¢in sanati toplumsal bir yap1 igerisinde anlamak ve
analiz etmek gerekmektedir. Sanat1 olusturan faktorler ve olusturulan sanati tiiketen toplumsal
yap1 ile sanatsal etkinlikler arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmak toplumsal siniflara farkli bir

perspektiften bakmay1 saglamaktadir.

Bourdieu, Darbel, Schnapper’in (2011) Avrupa miizelerinin ziyaretgileri inceledigi
caligmasinda, miize ziyaretgilerinin sosyal smiflarina bagli olarak tasidiklar1 sosyal

ozelliklerle sanata bakis acilar1 arasinda oOnemli iliskilerin oldugunu belirtir. Miize
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ziyaretcileri niifusun her kesimine esit olarak dagilmamustir. Farkli siniftan insanlar miizelere
Ozelikle katilim gdsterirken belli siniftan insanlar miizelere katilim gostermedigi ya da az
oranda katilm gosterdiklerini gozlemlemislerdir. Miizelere giris {cretinin  olmadigt
durumlarda dahi ziyaretgilerin ¢gogunlugunu egitim seviyesi yiiksek olan kisilerden olustugu
gorilmektedir. Bourdieu bu durumu elitist bir bakis agisiyla ele almamis, alt siniflarin
yalnizca ilkel zevklere sahip oldugunu ve yiiksek sanattan anlamadigin1 degil ancak yiiksek
sanattan zevk almak i¢in onun Once Ogrenilmesi gerektigi sonucuna varmistir. Yani
begenilerin ilkel ve vahsi olarak dogustan geldigini degil, 6grenilen seyler dogrultusunda
degistigini belirtmistir. Bireylerin zevkleri dogustan gelen estetik algisinin ve zevk algisinin
yaninda ¢ok daha karmasik siireclerin bir ingasidir ve zaman i¢inde yeniden sekillenmesi s6z
konusudur. Sadece zihinsel bir etkinlik olarak zevk ve begenilerden bahsetmek miimkiin
degildir ¢iinkii aileden gelen sinifsal yapi, iginde bulunulan ¢evre ve egitim goriilen kurum ve
seviyeye ait belirli begeni kodlar1 bulunmaktadir. Bu anlamda habitus (alan i¢inde yerlesilen
konum ile birlikte bireyde var olan her tiirlii davranissal ve biligsel kodlar) sahip oldugu
belirleme giiciine ragmen, hem dogustan gelen hem de yasam boyu elde edinilen tecriibelerle

birlikte siirekli bir degisim ve doniisiim halindedir.

Bireylerin bilingli goziiken tercihlerinde ve davranislarinda dahi, i¢inde bulunduklari
sosyal ve ekonomik sinifin kodlart mevcuttur. Bireyler tercihleri ve davranislari konusunda
Ozgiir olduklarini diisiinerek eylemlerini gergeklestirir ve secimlerini yaparlar fakat genellikle
bu kodlar1 fark etmeden, giydikleri kiyafetten, beslenme stillerine, kullandiklar tiiketim
uriinlerinden, kiiltiirel ve sanatsal aktivitelere, spor aktivitelerinden, diksiyondan, jest ve
mimiklere, begeni yargisina ve zevklere kadar yasam stilini olusturan pek cok sey,
Bourdieu’nlin “habitus” kavramiyla yani bireyin i¢inde bulundugu sosyal ve ekonomik

siifin kodlar ve kiiltiirel sermayesiyle birlikte sekillenir.

Bourdieu (2017) Ayrim adli c¢alismasinda begeni yargisinin toplumsal elestirisini

yapar ve bu ¢alismanin ti¢ 6nemli tezi bulunmaktadir. Bunlardan ilki;

“Birbirinden farkli iktisadi ve kiiltiirel sermaye birlesimlerini temsil eden farkli sinif

ya da sinifsal fraksiyonlar vardir.” (2017: 17)

Bu tezinde Bourdieu’nun belirttigi Karl Marx’in belirttigi ekonomik siniflarin yani

sira, toplumsal yapida tabakalagmalarin, kiiltiirel sermaye, sembolik sermaye gibi yapilarla
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ayni ekonomik siniftan bireylerin birbirlerinden farkli siniflara ayrildigin1 savunur. Boylece
ekonomik konum biiylik oranda bireyin hangi siiftan oldugunu belirlerken kiiltiirel sermaye

bireylerin ekonomik simifinin da altinda kesitlere ayirir. Bourdieu’nun ikinci tezi;
y ;

“Bu farkli siniflar ve smifsal fraksiyonlar farkli kiiltlir tarzlarinin zeminini teskil
etseler de, her smiftan fraksiyon i¢inde mevcut olan kiiltiirel kaliplar ekseriyetle tekbicimlilik

arz eder.” “dir. (2017: 17)

Bu tezinde simif eksenli kiiltiirel kaliplarin ve begenilerin olustugunu savunan
Bourdieu, her sinifin kendi habitusunu olusturdugunu belirtir. Bu tezi ile Bourdieu hangi
siniftan insanlarin neleri 6zellikle tiikettiklerini , farkli siniftan insanlarin tiiketimlerinin nasil
farklilastigini ve kendi siniflartyla nasil bir tekbi¢imlilik gelistirdigini agiklar. Uciincii tezi ise

bu ¢alismanin da tezini olusturan tezdir;

“Kiiltiirel tiikketim sinif fraksiyonlarinin kendini tefrik etme ve daha iist bir statii iddia

etme bi¢imidir.” (2017: 18)

Bu tezinde Bourdieu, egemen sinifa ait bireylerin hegemonik simifsal statiilerini, var
olan begenileri, degerleri, yargilari, tarzlari iistiin konumda oldukg¢a var edebileceklerini, buna
karsilik olarak diger siniftan insanlarin genellikle kendi konumlarina razi olduklarini
aciklamaktadir. Kiiltiirel pratikler bireysel edimler olarak goriildiigi siirece, toplumsal
esitsizligin bir parcasi olarak degil var olan bir iist duyarlilik olarak algilanmaya devam
edilecegini belirtir. Oysa ki begeni yargisini olusturan, dogustan bir estetik algilayis1 degil,
bireyin evinde, okulunda, ¢evresinde ve giiniimiizde internette siklikla karsilastig: kiiltiirel
kodlar olusturmaktadir. Ust siniftan insanlar kendi begenilerini basat konuma koyarak,
kendilerini alt siniftan her tiirlii tiiketimlerinde oldugu gibi sanat tiikketimlerinde de ayirt
etmektedirler. Ust siniflara ekonomik olarak gecis yapan bireyler, kiiltiirel sermayeleri yeterli
degilse, iist sinifta kendilerini kabul ettirebilmek igin, iist sinifin begenilerini ve tiiketimlerini
takip etmesi gerekecek ve gerektiginde o simnifa ait oldugunu gostermek i¢in bu kiiltiirel

tiketim kodlar1 kullanacaktir.

Bourdieu’ya (2017: 91) gore begeni (ifade edilen tercihler), kacinilmaz bir farkin
pratik olumlanmasidir. Bunun sonucunda begeniler, ispatlanmak zorunda kalindiklarinda,
diger begenilere karsi bir reddedis olusturmaktadirlar. Konu begeni oldugunda, her

belirlenim, hi¢bir seyde olmadigi kadar yadsimadir ve begeniler kuskusuz, her seyden 6nce
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baska begeniler s6z konusu oldugunda, baskalarinin begenileri karsisinda, tiksinti, dehsete
diisme, derinden gelen bir tahammiilsiizliiktiir ("mide bulandiric1 bir sey"). Zevkler ve renkler
tartisilmaz: Bu, tiim begenilerin dogada bulundugundan degil ama her begeninin dogal gibi
duyumsanmasindan kaynaklanir -neredeyse bir habitus gibi-, ki bu da otekileri dogaya
aykirihigin rezilligine gondermek anlamia gelir. Estetik tahammiilsiizliigiin dehset verici
zorbaliklar1 vardir. Farkli yasam stillerinden igrenme, smiflar arasindaki engellerin kuskusuz
en giclilerinden biridir (Bourdieu, 2017: 91) Dolayisiyla begeni aslinda toplumsal
tabaklagsmanin ayrimlarini derinlestirmekte veya zaten derin olan ayrimlarin vurgulanmasina
sebep olmaktadir. Bireylerin ait oldugu siniflar1 begenilerine bakarak ayirt edilebilir olmasini

ve bu begenilerin biling disinda var olmasini ise Bourdieu (2017: 122)s6yle agiklamaktadir:

Eger bir grubun tiim yasam stilini mobilya ve giyim tarzindan okuyabiliyorsak,

bu sadece s6z konusu bu mallarin, tercih edilmelerine yol agan ekonomik ve kiiltiirel

zorunluluklarin nesnelestirilmesi olmalarindan dolay1 degil, ama ayni1 zamanda liiksleri ya

da fakirlikleri, "ayricaliklar" ya da "avamliklar1", "giizellikleri" ya da "¢irkinlikleri" ile

ailevi nesnelerde nesnellestirilmis olan toplumsal iligkilerin kendilerini bedensel

deneyimler araciligiyla ¢ok derin bir bigimde biling dis1 olarak dayatmasindandir: bej

kadifenin giiven verici ve ihtiyatli dokunusu ya da yirtilmig ve géze baran musambanin

soguk ve kuru temasi, ¢gamagir suyunun geniz yakici ve sert kokusu ya da kotii bir koku

olarak algilanamayacak olan parfiimler gibi.

Dolayisiyla toplumsal siniflarda yiiksek siif olarak simiflandirilmak igin sadece
ekonomik sermaye yeterli degildir, bununla birlikte giiglii bir kiiltiirel sermayeye de gerek
duyulmaktadir. Sermaye tiirlerinin tek basina ele alinmasi toplumsal siniflar1 anlamak

acisindan yetersizdir.

Amerikal: iktisat¢ct Thornstein Veblen sanat ve kiiltiiri ekonomik a¢idan incelemis ve
1899 yilinda yayinlanan The Theory of The Leisure Class (Aylak Sinifin Teorisi) adh
caligmasinda ist sinifin tiiketim aliskanliklariyla ilgilenmis ve st sinifin gosterisli tiiketim
aligkanliklarina oOzellikle egilim gosterdigini bdylece toplumdaki simifini belli ederek
toplumdaki yerini saglamlastirmaya ¢alistigin1 belirtmistir. Veblen, Bourdieu’dan farkli
olarak bilingli bir itibar tiiketiminden hareket etmektedir. Veblen aylak sinifi, sanayi ile higbir
ilgisi olmayan, buna karsin sanayiye ve maddi iiretim kaynaklarini elinde tutan ve toplumda
sayllar1 ¢ok az iiyelerden olusan bir kesim olarak tanimlamaktadir. Onun aylak smif
taniminda, aylak simif tiyeleri sahip olduklari ekonomik kaynaklari sadece zevk ve gosteris

igin gereksiz bir sekilde harcamaktadir ve ayrica toplum igin hizmet etmemekte “gosterisgi
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tiketim” amac1 ile hareket etmektedir. Veblen (1995: 103), giizellikleri i¢in deger verilen
esyalarin degerleri pahaliklarina baglidir der ve bunu su 6rnegiyle agiklar; glimiis kasigi ve
degeri diisiik islevsel bakimdan daha iyi olan degeri diisiik kasikla karsilastirir. Giimiis, el
yapimi kasigin insanlarin begeni duygusunun yiiksek olmasina sebep oldugu i¢in islevsellik
bakimdan bir farki olmasa bile ¢ok fazla fiyat farkiyla satilacagini belirtir. Buna ek olarak
eger glimiis el yapimi oldugu diisiintilen kasigin, eger taklit oldugu anlasilirsa kasigin yarattigi
begeni duygusunun yiizde 80-90 azalacagini sdyler. Ayni sekilde LifeHunters adli youtube
kanalmn 2015 yilinda hazirladig1 ve youtube’a yiikledigi bir videoda IKEA markasina ait bir
tablonun sanat galerisinde sergilenmesi ve bu tablonun ke Andrews adli aslinda var olmayan
bir sanat¢iya ait oldugunu belirtirler, bunun iizerine galeri ziyaretcilerinin eser hakkinda
yorum yapmasi beklendiginde, ziyaretciler eseri ¢ok derin ve anlamli bulurlar ve eserin
degerinin ¢ok yiiksek oldugunu tahmin ederler. Tablonun Ike Andrews’a ait degil de IKEA’da
satilan siradan bir resim oldugunu 6grendiklerinde, ziyaretcilerin ¢ogu cok sasirir ve giilmeye

baslarlar.

2.2. SERMAYE TURLERI

Sermaye, toplumun 6nemli goriip, ise yarar ve degerli kabul edebildigi, onun i¢in
ugras verilen, bireye avantajlar katan degerler biitiintidiir (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 101).
Bourdieu’'nun sermaye kavraminda birbirinden farklilasan ¢okca sermaye tiirii olsa da,
ozellikle dikkat ¢eken ve sermaye kavramini olusturan dort temel sermaye tiirii bulunur.
Toplumsal tabakalasmay1 ve toplumsal esitsizligi belirleyen sermayeler, ekonomik, kiiltiirel,
toplumsal (sosyal), simgesel sermayedir. Bourdieu’nun sermaye kavrami, ekonomide
kullanilan sermaye kavramindan ¢ok daha genis veriler igerir. Sermaye; maddi ve maddi
olmayan tiim bi¢imleri kapsar ve toplumsal esitsizligi olusturan yapilar1 anlamak i¢in daha

genis bir perspektif saglar.

2.2.1. Ekonomik Sermaye

Ekonomik sermaye, ekonomik kaynaklarla ve ekonomik kaynaklara sahip olmakla
alakalidir. Bourdieu, ekonomik sermayeyi ele alirken Marx’in yaklagimini sahiplenmektedir
ve calismalarinda kiiltiirel sermaye ile birlikte olmak tizere hakim hiyerarsiyi kuran ve

esitsizlik iireten giic olarak kullanmaktadir (Bourdieu’den akt. Goker, 2014: 282). Bourdieu,
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ekonomik sermaye belirleyicileri degiskenlerini, ev sahibi olmak, liikks bir araba sahibi olmak,
yat sahibi olmak, otellerde kalabilmek, ortalama yillik gelir, deklare edilmemis gelirin oran
olarak belirlemistir (Kip, 2010: 25). Dolayisiyla ekonomik sermaye ekonomik giice sahip
olmakla ilgilidir. Ekonomik sermaye ile maddi kaynaklar satin alinabilir ve satin alinip
yonetilebilecek her seye karsi bir gii¢ unsurudur. Bourdieu, Marksist politik ekonomi
elestirilerin farkli olarak bu sermaye bi¢iminin {iretimi ve dolasimina digerleriyle iliskisini
incelemeden tek basina odaklanmaz (Palabiyik, 2016: 134). Ekonomik sermaye diger
sermaye tiirlerine gore daha kolay ve neredeyse kesin bir sekilde miras olarak aileden diger
kusaklara aktarilir ¢iinkii diger sermaye tiirlerinin aktariminda ailelerin bireysel c¢abalar1 ve
bireyin bu cabalara kars1 tutumu daha 6n plandadir. Fakat Bourdieu’ya gore sinifi agiklamak
icin yalnizca ekonomik sermayeyle ilgilenmek yeterli degildir ve mutlaka diger sermaye
tiirlerini de goz oniinde bulundurmak gerekmektedir (Ozséz ve Baran, 2011: 12). Fakat
ekonomik sermayenin bu kusaklar arasi kolay geciskenligi, ailelerin tarihsel siire¢ ekonomik

sermayelerini diger sermaye tiirlerine gére daha rahat korumalarina imkan saglamaktadir.

2.2.2. Kiiltiirel Sermaye

Bourdieu’nun var ettigi kiiltiirel sermaye kavrami ortaya ¢iktiktan sonra bir ¢ok
aragtirmact bu kavrami kullanmaya baglamistir. Kiiltiirel sermaye, diger bir hiyerarsi kuran
temel sosyal gii¢ olarak, Bourdieu sosyolojisinde diger bigimlerden daha merkezi bir yer tutar
(Robbins’den akt. Goker, 2014: 282). Kiiltiirel sermaye kisaca bireyde var olan kiiltiirel
kodlardir. Bu kodlar ekonomik sermayeyle birlikte sekillenebildigi gibi, ekonomik
sermayeden bagimsiz olarak da bireyde var olabilir. Kiiltiirel sermaye, egemen sinifin sahip
oldugu yiiksek kiiltiire ait bilgilerin toplami ve egitim yoluyla elde edilen davranis ve
bilgilerin bir biitiniidiir (Bourdieu, 1986: 241-258). Bireylerin ekonomik sermayesi, ¢ok
yiiksek olmamasini durumunda, kiiltiirel sermayelerinin de ¢ok yiiksek olmamasi beklenir.
Ancak bazi1 durumlarda kiiltiirel sermaye diger sermaye tiirlerinden bir 6l¢iide bagimsiz olarak
bireyin bireysel cabasiyla ylikselebilir. Bu duruma zitlik olusturacak sekilde sonradan
ekonomik sermayesini arttiran bireylerin daha dnceden sahip olduklar kiiltiirel sermayeleri
yiiksek degilse, yeni var olduklar1 ekonomik sermaye sinifina kiiltiirel sermaye anlaminda
uyum saglamiyor olabilir. Bourdieu’nun (2017) Ayrim ¢alismasinda bahsettigi gibi bireylerin
kiiltiirel begenileri ait olduklart siniflar tarafindan belirlenmektedir. “Kiiltiirel tavir, tercih ve

davranig, yani bir biitiin olarak kiiltiirel sermaye, kisinim begenileri yoluyla toplumsal se¢imi
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seferber edecek bicimde ortaya c¢ikar. Bu anlamda Kkiiltiirel sermayenin tasiyicisi olarak
begeniler/zevkler, sosyal ayrimin da isaretleyicisidirler” (Arun, 2009: 79). Bu ayrimin
isaretcisi olan begeniler siniflar aras1 degisimle birlikte yeni kiiltiirel begeniler olusturulup,

kiiltiirel sermayede diizenlemeler de var olabilir.

Bourdieu (2017) Ayrim adli yapitinda neyin iyi ya da kotii begeniye iliskin oldugu
konusunda evrensel, nesnel dlgiitler temelinde estetik yargilarin yapilabilecegine iliskin felsefi
fikre saldirir. Aksine begeninin toplumsal olarak belirlendigini gosterir. Bourdieu, ‘begeni
toplumsal olarak belirlenir’ fikri ve yaptig1 alan arastirmasiyla Fransiz toplumu i¢indeki belli
smiflarin ve mesleki gruplarin miizikte, sanatta, beslenmede vb. 6zgiin begenilere sahip olma
egiliminde olduklarini ortaya koymustur. Bu, Bourdieu’nun, begeninin ancak tek gostergesi
olan kiiltiirel sermayeyi toplumsal konumun bi¢imlendirdigi yoniindeki goriisiinii dogrular
(Smith, 2007: 190). Dolayisiyla neyin giizel neyin ¢irkin oldugu bir bakima kiiltiirel

sermayeyle sekillenmektedir.

Kokensel statii sermayesi, mesru kiiltiirii edinmedeki erkenciligin beraberinde getirdigi
kiltiirel 6grenme, sofra adab1 veya konuma sanati, miizik kiiltlirii veya adabimuaseret, tenis
oynama veya dilin telaffuzu ile ikiye katlanir: Onceki kusaklarla biitiinlesmis kiiltiirel
sermaye, bir ¢esit avans (hem kredi hem iskonto olarak tesvikin her iki anlaminda) gibi isler.
Bu avans ailevi modeller i¢ginde gergeklesitirilen kiiltiir 6rnegini yeni gelene derhal temin
ederek, ona daha en basindan mesru kiiltliriin temel 6gelerini en biling dis1 bicimde pek de
farkinda olmaksizin edinme olanag1 verir ve eski kiiltiiriinden arindirma, 1slah etme, diizeltme
gibi 6grenmenin saf olmayan etkilerini diizeltmek icin zorunlu olan islerden tasarruf
edilmesini saglar (Bourdieu, 2017: 114). Dolayistyla aileden direkt olarak edinilmis kokensel
statli sermayesi olarak kiiltiirel sermaye, bireyin begenilerinin neredeyse dogustan edindigi
izlenimi yaratmaktadir. Oyle ki bireyler bu begenilerin dogal begeniler oldugunu diisiiniip
ogrenilmis oldugunu fark etmezler. Zaten farkli bir begeniyle dogrudan karsilagsmalari i¢in
cocuklukta okula gitmeleri gerekmektedir fakat devlet okullarmma gitmedikleri siirece
(6zellikle kiiltiirel ve ekonomik sermayesi yiiksek olan ailelerin ¢ocuklar1 devlet okullarina
genellikle gitmezler) ve okulda farkli siniftan bireylerle karsilasmadiklar: siirece bu ayrimin
farkina varmayabilirler. Ancak okullarin kiiltiirel sermayesi yiiksek bireylere gore bir egitim

sistemine sahip olmasi sebebiyle, kiiltiirel sermayesi diisiik olan 6grenciler bu basat kiiltiirel
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kodlar1 6grenmeye calisirken digerleri ailede edindikleri kiiltiirel sermayelerini koruyarak

gelistirirler.

“Kiiltiirel sermaye kavrami, sosyal esitsizligin bir takim kurumlar aracilifiyla (6rnegin
okul gibi) nasil yeniden firetildigini izah etmek {izere kullanilmaktadir. Kiiltiirel sermaye
yiiksek kiiltiire ait malumatin ta kendisi olarak tanimlanabilir ve egitim yoluyla elde edilen
hiinerlerin bir biitiiniidiir” (Bourdieu’den akt. Arun, 2009: 79). Egitim sadece okulda
gerceklesmemekte, ailenin sahip oldugu ve ¢ocuklarina aktardiklar1 o6zelliklerle birlikte
gerceklesmektedir. “Her iki yaniyla birlikte, egitsel gegmis/zemin kurumsal yap1 olarak okul
aracilifiyla yayginlastirilabilir ve yeniden {retilebilir. Egemen sinifa tabi bireyler okula,
aileden edindikleri bir takim sosyal ve Kkiiltiirel isaretlerle yiiklii olarak gelirken, calisan
siiflarin ¢ocuklart okula bu hiineri edinmek i¢in gelirler. Okul bu yaniyla, bitaraf ve etkisiz
bir kurum degildir; bilhassa egemen siniflarin deneyimlerinin reflektoriidiir” (Arun, 2009:
79). Dolaysiyla okul, esitsizligi kiiltiirel sermaye baglaminda yok eden bir kurum olarak

karsimiza ¢ikmamaktadir.

Kiiltiirel sermayenin nereden edinildiginin 6nemli oldugunu vurgulayan Bourdieu,
egitim sermayesi tarafindan agiklanmadan birakilmis ve temel olarak kendisini toplumsal
kokenle iligkisi i¢inde ortaya koyan farkliliklar, halihazirda sahip olunan kiiltiirel sermayenin
edinilme bigimlerindeki yani kaynagindaki farkliliklardan da kaynaklandigini belirtir. Bu
sermayenin diploma veya sertifika seklinde edinilmesi ve aileden dogruca miras alinan ya da
okul aracilifiyla edinildiginde bile kiiltiirel sermayenin efektif olarak sahip olunan
sermayenin az ya da ¢ok bdliimiinlin okul tarafindan onaylanmamis olabilecegini belirtir.
Kiltiirel sermayenin edinme bi¢iminin devamliligin etkisinin 6neminden dolay1, ayni
diplomalar kiiltiirle olan farkli iligkileri giivence altina alabilirler (2017: 127). Dolayisyla
diplomalar kiiltiirel sermayenin koruyuculugunu da iistlenmektedir Swartz’a (2011) gore
aileler tarafindan bireylere kusaklararasi aktarim baglaminda kiiltiirel sermaye ekonomik
sermayeye gore daha biiyiik bir risk altindadir. “Dahasi, hisse ya da tahvilden farkli olarak,
kiltiirel sermayenin (egitim vasiflart bi¢cimi alimdaki) kurumsallagsmis degeri miizakere
edilemez. O halde ekonomik sermaye, akilci sekilde yonetilmesi, muhafaza edilmesi,
aktarilmas1 ve hesaplanmasi daha kolay bir sermayedir” (Swartz, 2011:117). Kiiltiirel
sermayenin aileler aras1 aktarimi i¢in ailenin bu konuda Ogretici ve yol gosterici olmasi

gerekmektedir. Oysa ekonomik sermaye de aktarim dogrudan gergeklesmektedir.
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Bourdieu (1986) kiiltiirel sermayenin ii¢ bicimde bulundugunu belirtir: Bedensellesmis
(cisimlesmis/somutlagsmig) halde (estetik yatkinliklar ve zevkler), nesnellesmis halde (kitap,
resim, tablo gibi kiiltiirel hiiner gereken nesneler) ve kurumsallagsmis halde (egitim sistemi,

diploma, unvan gibi).

Bedensellesen kiiltiirel sermayeye 6rnek olarak, ailenin sosyal ve ekonomik sermayesi
ile sekillenen kiiltiirel sermayesinin seviyesine gore ¢ocukta var olan dil aliskanliklari, yazma
stili, ylirtiyiis sekli, viicudunu kullanig tarzi gibi 6zelliklerle kazanilan ve esitsizligi gortilebilir
kilarak egitim alaninda esitsizligi yliksek bigcimde flireten sermaye verilebilir. “Sinifsal
ayricaliklar sayesinde ddiillendirilmesi daha kolay olan yiliksek miktarda kiiltlirel sermayeyi
bedensellestirmis ¢ocuklar, Ogretmenler tarafindan “bozuk aksanli”, “el yazis1 koti”,
“hovarda” gibi kategorilerle isaretlenen daha diisiik sermaye yogunluguna sahip ¢ocuklardan
daha avantajl1 olurlar” (Bourdieu’den akt. Goker, 2014: 282). Bedensellesen kiiltiirel sermaye
bireyin habitusunda bulunmaktadir, bireyde yasadigi aileden alinmis kiiltiirel sermaye ya da
egitimle alinmis kiiltiirel sermaye, bireyleri birbirinden ayirma noktasinda diger sermaye
tiirlerine gore daha etkilidir, ¢linkii bireyin konusmasindan yiiriiyiisiine kadar her sey kiiltiirel

sermayesiyle ilgilidir.

“Nesnelesmis kiiltiirel sermaye olarak, kitaplar resimler, sanat ve bilim eserleri gibi
iretimi icin Ozellesmis kiiltiirel hiinerler gereken nesnelerin formunda var olabilir”
(Bourdieu’den akt. Goker: 2014: 283). Nesnelerin formunda var olan kiiltiirel sermaye, sanat
eserlerinde de kendini gdstermektedir. Belli sanat eserlerine olan ilginin kaynag1 ve sanatsal

aktivitelere katilim var olan kiiltiirel sermayeyle baglantilidir.

Kiiltiirel sermayenin var olan tigiincli sekli kurumsallasmis kiiltlirel sermayedir.
Bourdieu, kurumsallasmis kiiltiirel sermaye ile egitim sistemini, dolayisiyla diplomalar1 ve
sertifikalar1 agiklamaktadir (Swartz, 2015: 112). “Bourdieu, egitim kurumlari arasindaki
hiyerarsiden ¢ikan insanlarin ayricalikli ve dezavantajli mesleki konumlara yerlesmesinde,
siif hiyerarsilerinin yeniden {iretilmesi ve bu Ortiismenin hangi mekanizmalarla miimkiin
oldugunu kiiltiirel sermayenin kurumsallagmis halini sorgulayarak yapar” (Goker, 2014: 283).
Dolayistyla toplumsal hiyerarsinin olusmasina katki saglayan egitim kurumlart kiltiirel
sermayenin kurumsallagmis halidir. Ayn1 diplomaya sahip fakat ayni is bulma imkanina sahip

olamamis bireyler iginse kiiltiirel ve sosyal sermayelerinin farkli etkileri s6z konusu olabilir.
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“Bourdieu yiiksek 0grenimin gelismesine ve gelismis toplumlarda statiiniin belirlenmesinde
oynamaya basladig1 role biiriik 6nem verir. Yiksek O0grenimin yayginlasmasi sonucunda
egitim vasiflariyla ilgili devasa piyasalar olusmustur ve bunlar bugilin toplumsal sinif
yapisinin yeniden tiretiminde belirleyici rol oynar” (Swartz, 2015: 112). Giliniimiizde gesitli
sayida oOzel egitim kurumlar1 bulunmaktadir ve mezunlarina sagladiklar1 ayricalikli
konumlarla ilgili olarak 6grenci adaylarina kendilerini segme konusunda biiyiik reklamlar
yapmaktadirlar. Kiiltiirel sermayenin kurumsallasmis hali toplumsal tabakalagmayi

arttirmakta ve bunu egitim yoluyla yapmaktadir.
2.2.3. Sosyal (Toplumsal) Sermaye

Sosyal sermaye bireyin sahip oldugu sosyal iligkilerin bir biitiiniidiir. Kisac1 bireylerin
kimleri tanidig1 ve c¢evresinde iktidara yani gii¢ sahiplerine erigimlerini saglayabilecek
iligkilerinin olup olmamasiyla ilgilidir. “Sosyal iliskiler az ya da ¢ok kurumsallagmis oldugu
gibi karsilikli taninmayi igerir. Bireyin i¢inde oldugu alanda kurdugu iliskiler, baglantilar,
mensubu olunan gruplar ve bunlarla baglantili olarak sahip oldugu ytikiimliiliik ve ayricaliklar
biitiinii sosyal sermayeyle baglantilidir” (Goker, 2014: 283). Toplumsal gruplara iiyelik de
sosyal sermayelerin gostergelerinden biridir. Sosyal sermayesi gii¢lii olan bireyler, sosyal
sermayesi diisiik bireylerden daha ¢ok One ¢ikarlar ¢linkii sahip olunan sosyal sermayenin
cesitli getirileri ve ayricaliklart bulunmaktadir. Sosyal sermaye kurumsallasmis sosyal
iligkiler olabilecegi gibi bir gruba aidiyeti de i¢inde barindirmaktadir. Sosyal baglantilarin

sagladig1 veya saglayabilecegi her tiirlii ayricalik sosyal sermayedir.

2.2.4. Simgesel Sermaye

Simgesel sermaye biitiin sermaye cesitlerinin i¢cinde bulunmakta ama kendini diger
sermaye cesitlerinden farkli bir sekilde ortaya koymaktadir. “Ekonomik sermaye, kiiltiirel
sermaye, sosyal sermayenin iiciinde de var olan fakat diger ii¢ sermaye tliriinden islevi
bakimindan ayrilan simgesel sermaye, diger sermayelere sahip olunan bireyler tarafindan
varlig1 fark edilen sermayelerin, simgeler hiyerarsilerle, ayrimla kendini ortaya ¢ikarmasidir.
Simgesel sermaye, sahip olunan sermayelerin altinda kategorilere ayrilan simgelerle kendini
gosterir. Simgesel sermaye diger sermaye tiirlerinden herhangi birin, alg1 kategorileriyle

kavrandiginda biiriindiigii bi¢imdir. S6z konusu kategoriler, ilgili sermayenin 6zgiil mantigini
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kabul eder —ya da s6yle diyelim- bu sermaye sahip olmanin ve birikiminin keyfiligini yanlis
bi¢imde tanir.” (Bourdieu ve Wacquant 2014: 108) Ekonomik, kiiltiirel, sosyal sermaye
sahipleri kendilerini farkli simgelerle gosterir ve bu simgeler genellikle sermaye tiirii olarak
ayrim1 gerceklestirir.  Simgesel sermaye; din, sanat, biirokrasi, egitim vb. gibi iktidar
alanlarindaki iligkileri simgesel formlarla gerceklestirir ve simgelerin olaganlagsmasini ve

mesrulagmasini saglar.

2.3. HABITUS VE ALAN
Bu baslikta, habitus ve alan kavramlar1 agiklanmustir.
2.3.1. Habitus

Habitus kavrami toplumsal siniflar1 anlamak ve bu siniflar arasindaki ayrimin nasil
olustugunu anlamak agisinan ¢ok onemlidir. Habitus kavrami Bourdieu sosyolojisinde ¢ok
cok genis yer verilmesinden Once de aslinda bir ¢ok diisiiniir tarafindan kullanilmistir.
“Durkheim “Fransa’da Pedagojinin Evrimi” adli derslerinde (1904-1905), Marcel Mouss
“Beden Teknikleri Uzerine” makalesinde (1934) ve Max Weber de “Ekonomi ve Toplum”da
“Dinsel Cilecilik” (1918) adli tartismasinda habitus kavramimi farkli igerikleriyle
kullanmiglardir”  (Palabiyik, 2011: 128). Ancak habitus kavrammi kullanan farkli
diistiniirlerden higbiri habitus kavramina, siniflar1 anlamak i¢in Bourdieu gibi ¢ok 6nemli bir

yer vermemiglerdir.

“Habitus, toplumsal yapilarla toplumsal pratikler arasindaki bagi olusturan edinilmis
diisiince, davranis ve begeni kaliplaridir” (Marshall, 1999: 291). “Toplumsal yapinin
igsellestirilmesi ve yaratici tepkiler gelistirme becerisidir” (Calhoun, 2015: 75).
“Bourdieu’niin habitus kavrami ise temelde “biz” ve “cevremizdeki diinya” arasindaki
iliskilere isaret etmekte ve sadece hareketlerimiz ve konusmalarimiz degil, ayn1 zamanda
diisinme tarzimiz, esyayr tasnif seklimiz, diinya goriisiimiiz ve duygularimizi da
etkilemektedir” (Yel, 2014: 565). “Bireyin tercihlerinin, begeni ve egilimlerinin
sosyomekansal algiy1 diizenleyip, sistemi kurmasiyla yasam diinyasi olarak habitus sekillenir”
(Unal, 2004: 3). Yukarida verilen farkli habitus tanimlarindan Bourdieu’nun habitusu hem
siiflanabilecek pratikleri var eden hem de pratikleri ayirt edecek siniflama sistemini iginde

barindiran bir yap1 olarak belirttigi goriilmektedir. Dolayisiyla habitus bireyde var olan
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sermaye cesitlerinin etkisiyle de ortaya ¢ikan ve bireyde varligini genellikle hissettirmeden

fakat digerlerine kars1 farklilik olusturan hisler, diistince sekli ve eylemlerimizin tamamidir.

“Habitus, aslinda hem nesnel olarak siniflandirilabilir pratiklerin {iretici ilkesi hem de
bu pratiklerin siniflama sistemi (principium divisions) dir. Temsil edilen toplumsal diinya,
yani yasam tarzlar1 uzami, habitusu belirleyen bu iki kabiliyet arasinda, yani siniflandirilabilir
pratikler ve yapitlar liretme kabiliyeti ile bu pratikler ve iriinleri ayirt edip degerlendirme
kabiliyeti (begeni) arasindaki iliskide olusur” (Bourdieu, 2017: 254). Dolayisiyla habitus
toplumsal farkliliklar1 olusturan bir yapiya sahiptir ve bu farkliliklar bireylerin habituslarinda
var olan begenilerinde kendini ortaya c¢ikarmaktadir. “Habitus, bireyin yasadigi toplumsal
yapida karsilastigi durumlara uyum saglayabilmek i¢in bedensel ve pratik mantiga dayal
olarak gelistirdigi yatkinliklar biitiinii olmanin yaninda, toplumsal diizende kisinin yerine

uygun hale gelmesi i¢in psikolojik ve biyolojik hazirlik saglar” (Calhoun, 2014: 104).

Habitus Dbireylerin  sosyal g¢evrelerindeki konumuna gore bigimlendirilmis
(bigimlenmis) olup, degisken ve smifa 6zgli bir kavramdir. Habitus alan i¢inde yerlesilen
konum ile birlikte bireyde var olan her tiirlii davranissal, bilissel kodlardir ve ait olunan sinifi
belirleme giiciine sahip olmasina ragmen, hem dogustan gelen hem de yasam boyu elde
edinilen tecriibelerle birlikte siirekli bir degisim ve doniisiim halindedir. Habitus ayn1 siniftaki
bireylerin zihninde ve biitiin davranislarinda var olan kolektif bir bilingtir. Habitus aym
siiftan bireylerin diinyayr benzer bir sekilde gérmeleri ve toplumu siniflandirmayi, hayati
degerlendirmelerine rehberlik eder. “Habitus, toplumsal uzayda sahip olunan konumun ve
cevrenin icsellestirilmesi olarak ortaya ¢ikar. Habitus belli bir siniftan insanin eylemleri
belirlerken ayn1 zamanda kendi eylemlerini yargilarken kullandig: i¢sel kaynaklardir. Bireyin
“kim olsa ayn1 seyi yapardi” mantigina girmesini saglayan bu yatkinliklar biitiinii habitustur”
(Bourdieu ve Wacquant, 2014: 82). Dolayisiyla bireyler genellikle kendi habituslarinin
farkinda degildirler c¢iinkii bu o kadar igsellestirilmistir ki bunun bireye 6zel oldugunu
hissettirdigi kadar toplumsal ve ortak oldugunu da hissettirmektedir. Fakat habitus farkina
varilan ve degistirilmek istenen (bedensel hareketler, konusma tarzi vb.) 6zellikler {izerine

caligilarak bir 6l¢iide degistirilebilir.
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2.3.2. Alan

Bourdieu’nun kavramlari olan alan, sermaye, habitus birbirlerinden ayri diisiiniilemez
c¢linkii bu kavramlar birbirleriyle iliski igerisindedirler ve bir sekilde birbirlerini
tamamlamaktadirlar. Kiiltiirel, ekonomik, sosyal sermaye gibi sermaye tiirleri kendi alanlarini
da iiretirler. Alanda her birey kendi farkini ortaya koymak icin miicadele gosterir, bu bireysel
ya da smif miicadelesine kaynak saglayan yapilar ise sermayeyi olustur. Bireyin alanda fark
yaratmak i¢in kullandig1 biitlin stratejiler bilingli ya da bilingsiz bireyin habitusunda bulunur.
Kiiltiirel alan, sosyal alan, ekonomik alan hi¢bir sekilde birbirinden bagimsiz yani 6zerk

degildir ve alanlar birbirlerinin etkilerine agiktirlar (Etil ve Demir, 2014: 330).

Bourdieu ve Wacquant (2014: 81) alanin daha rahat anlasilmasi i¢in oyun metaforunu
kullanmiglardir. Alanin oyundan farkini bilingli bir sekilde olusturulmus olmamasi ve alanda
kodlanmis kurallarinin, oyunun aksine agikca belirtilmemis olmasi oldugunu belirtirler.
Alanda var olan bireyler oyuncu olarak diigtiniiliirse kazanmak ve kaybetmenin oyuncular
arasinda rekabeti sagladigini ve alanda bahislerin var oldugunu belirtirler. Oyuncularin oyuna
yatirimlari, ancak oyuna ve bahislerine olan inanglar1 (doxa) arttif1 dl¢iide artar ve bu da
oyuna katilirlar ve bazen de aralarindaki rekabetin artmasindan dolay1 diger oyuncularla kars1
karsiya gelirler. Alana yonelik olan ve ayrica dillendirilmeyen ortak kabul doxadir. Doxa,
alandaki gii¢ iligkilerinin hissedilmez olmasinda ve var olan diizenin devam etmesinde direkt
olarak etkilidir (Kaya, 2010: 402). Oyunlarda kartlarin giicii nasil oyundan oyuna degisiyorsa,
alanda da ekonomik, sosyal, kiiltiirel, simgesel sermayelerinin giicii ve dagilimi alandan alana
degisim gostermektedir. Bir sermaye tiirlinlin degeri, onun hangi alanlarda kullanilip
kullanilamayacagina gore degisir. Bir alanda sermaye tiirii, bireyde hem miicadele aract bir
cesit glic saglayici iken hem de ugruna miicadele edilen gii¢ olarak ortaya ¢ikar. Bireyler
alanlarda sermayelerini gelistirmek i¢in ¢abalarlarken ayn1 zamanda var olan sermayeleriyle,
diger bireylere kars1 giiclerini korurlar. “Bourdieu’niin diinyasinda herkes sermaye sahibi ve

kar pesinde kosan birer yatirrmeidir” (Swartz, 2011: 120).

Alanda koruma, takip ve altiist etme stratejileri birbirini tamamlamaktadir. Koruma
stratejisi var olan konumlarin1 ve sermayelerini korumak i¢in takip edilen yollardir. Herhangi
bir sekilde olusan bir degisim, oyunda sermayesi olan bireylerin sermayelerini kaybetmelerine
neden olabilir bu ylizden bireyler sermayelerini korumak zorundadirlar. Alana yeni girenler

ise oyunun kurallarin1 ve sermayenin ne sekilde dagitildigini takip etmek zorundadirlar. Takip
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ederek, bireylerin sermayelerini kazanmak icin nasil stratejiler uyguladiklarini anlamaya ve
bu stratejileri kullanmaya calisirlar. Altiist etme stratejisi egemenlerin giic kaybetmesi ve
ilerleyebilmesi ya da alt gruplarin miidahalesini igerir (Palabiyik, 2011: 137). “Alan bu
bakimdan bir miicadele alani olarak, i¢inde farkli kaynaklari olan faillerin yerlesik gii¢
iliskileri koruma ve doniistirme konusunda birbirleriyle karsi karsiya geldigi sosyal olarak
ingsa edilmis eylem alanidir.” (Etil ve Demir, 2014: 336). Dolayisiyla alan miicadelenin

gerceklestigi ve herkesin sermayesi tiiriine ve seviyesine gore ¢esitli stratejiler izledigi yerdir.

2.4. SANAT VE TOPLUM

Bu baglikta sanat ve toplum arasindaki karmasik iliskinin dogasi alt basliklarda
aciklanmaya calisilmis olup, sanat sosyolojisi, sosyolojik estetik ve elestirel teori ve kiiltiir

enduistrisi ilgili bilgi verilmistir.
2.4.1. Ekonomik ve Sosyal Sinif Degisimi

Ayni anda belirli bir sinifta var olan fakat birbirlerinin kdken siiflar1 bakimindan
birbirinden ayrilan bireyler, yatirim yaptiklari egitim sayesinde ya da herhangi baska bir
sebeple ekonomik olarak sinif atlayan bireylerin ait oldugu smnifa uyum saglama c¢abasi
gostermeleri ekonomik ve sosyal sinif degisimine 6rneklerdir. Ciinkii bireyler eger simdi ait
olduklar1 simif kodlarini siirdiirmezler, ge¢cmisteki smif kodlarmi devam ettirirlerse ait
olduklart smifla arasinda uyumsuzluk ortaya cikar. Toplumsal siiflarin bekledigi herkesin
sinifina uygun davranmasidir. Eger bunu begeni iizerinden ele alirsak, toplumsal siniflar belli
bir begeninin siniflarlarin1 gosterir oldugunun zaman zaman farkindadir zaman zaman ise
icsellesmis bir sinif begenisi olarak bireylerde bulunur. Dolayisiyla siifa uygun begeniler
karsimiza ¢ikar. Farkli begeniler arasindan kendi sinifsal varliklarin1 veya farklarini ortaya
koyan bireysel oldugu diisiiniilen tercihler oncelikle ailede, daha sonra yakin cevrede, daha
sonra ise okulda ve daha sonra da degisen g¢esitli siniflara ait alanlarda Ogrenilebilir.
Begenilerin ayrimi olusturuldugu eger tist siniflar lehineyse genellikle fark edilmez. Sinifsal
konumlarimni yiikseltmek veya korumak isteyen bireyler yedikleri, giydikleri, dinledikleri,
izledikleri, katildiklar1 aktvitelerle kendi sinifsal konumlarin1 gdstermeye calisirlar ve farkl
kiiltiirel begenileriyle toplumsal ayrim olustururlar. Begenilerin ve kiiltiiriin degisen sinifa
uygun olarak yeniden belirlenmesini Bourdieu (2017: 172) giizergahtan sapma olarak soyle

acgiklamaktadir:
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Koken sermaye ile ulasilan sermaye arasinda kurulan iliskinin istatistiki 6zelligi,
pratiklerin, toplumsal uzamda, belli bir zamanda isgal edilen konumu tanimlayan
niteliklere bagli olarak biitlinliyle aciklanamaz olusunun sebebidir: Bir sinifin baslangigta
belli bir iktisadi ve kiiltiirel sermayeye sahip olan tiyelerinin (verili bir olasilik dahilinde)
kendilerini, belli bir konuma gotiiren bir egitim ve toplum giizergahina adadiklarim
sOylemek, aslinda sinifin bir fraksiyonunun (s6z konusu aciklama sisteminin sinirlar
iginde apriori olarak tanimlanamayacak olan) baska bir sinifin iiyeleri igin en olasi iist ya
da alt gilizergah1 6diing alarak ve bdylelikle yukaridan ya da asagidan sinif degistirerek,
siifin biitiinlinde en sik¢a izlenen gilizergahtan sapma yolunda oldugunu sdylemek
anlamina gelir.

Sinif degistirirken iist siniflara dogru yiikseliste olan bireylerin zaman zaman kendi
kiiltiirlinii korumak i¢in ¢aba sarf etmesi, bunu sinifinin degisime kars1 bir direng géstermesi
(bir zamanlar ait oldugu ve geldigi yeri unutmamasi) zaman zamansa ylikselmekte oldugu iist
smifa uyum saglamak i¢in iist smifin kiltiirel kodlarini takip etmeye calismasi smif
degisimlerinin sonuglarindan biridir. Buna karsilik iist siniftan ters yonlii olarak sinif diisen

bireyler, bir zamanlar ait olduklar1 siif kodlarin1 korumak konusunda daha savunmacidirlar

clinkii eskiden ait olduklar1 sinifa tekrar sahip olmak istemektedirler.

17. ve 18. yy. Ingiltere’sinde sanatin toplumsal durumunu irdeleyen, Hauser (1984:
52) sanat yapitlarin1 ve kiiltiir 6gelerinin korunmasi ve tretilmesi i¢in krala yakin Kkisilerin,
soyluluk kazanmalar1 veya soyluluklarin1 korumak ic¢in yazarlar1 destekledikleri
belirtilmektedir. Yani sanatgilar1 vazgegilmez yapitlar lireten sanatcilar olarak gormekten gok,
gereginde vazgecilebilir isler yapan hizmetciler olarak kabul etmislerdir. Yapitlarini ise,
gercek degerlerinden oOtiirli degil, yalnizca {in yapip kendilerine itibar saglamak ig¢in

desteklemislerdir.

Geleceklerini, yani gelecekteki tezahiirlerini géren, dogustan ya da kiiltiirel olarak
soylu olmayan, yiikseliste olan bireylerin veya gruplarin aksine, diisliste olan bireyler
veya gruplar, gelecekten, toplumsal varliklarini yeniden restore etmesini umduklari eski
diizenin geri gelmesinden baska hicbir sey bekleyemedikleri igin, tim soyluluk
sOylemini, tabiatin degismezligine dair 6zcii inanci, gelenegin ve gegmisin kutsanmasini,
tarihin ve ritiellerin koktenci kiiltiinii sonsuzcasina yeniden icat ederler. Yiikselmekte
olan gruplart basit bir simetriyle diislinmekten sakinmak gerekir: Egitime bagli unvan,
yiikseliste olan gruplar i¢in Ustelik bir de daha g¢ok tahakkiim altinda olduklari igin
sOmiiriilmeye karsi bir korunma ve savunma aractysa da, bu durumda bile, daima bir
ayristirma ve mesrulastirma araci gibi islemeye meyillidir. (Bourdieu, 2017: 173)

Dolayisiyla smif degisiminde bireyler eger kendi smiflarindan daha alt siniflara

gecmislerse, eski kiiltlirel gostergelerini, ritiiellerini daima korumaya calismaktadirlar. Fakat
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sinif degisiminde {ist siniflara dogru hareket eden bireyler eger bu smif degisimini egitim
yoluyla gerceklestiriyorsa bile begeniler kodlar1 daha oOnceden iist siniflar tarafindan
belirlenmis ve karar verilmis oldugu icin bu bireyleri kendi aralarinda ayirmalar1 soz
konusudur. Bireyler belli bir zamanda sergiledikleri eylemler ve begenileriyle tamamen
tanimlanamazlar, koken sermayeleri ve ulasilan sermayeleri arasindaki iliski gbéz onilinde
bulundurulmalidir. Ciinkii koken sermaye begeninin temellerinin olusmasina saglarken,
ulagilan sermaye begeniyi yeniden sekillendirebilir ya da sinifa uygun begeniler
olusturulabilir. Daha 6nce hi¢ tenis oynamayan ve bunu denememis olan alt siniftan birey,
ekonomik sermaye olarak sinif yiikselisinden sonra tenis oynamaya ilgi duymaya baslayabilir
ve tenis oynamaktan keyif alabilir. Bourdieu bireylerin davranislari ve tutumlar1 kisacasi

habituslari, eylemlerinin ancak uyumsuz olmasi durumunda dikkat ¢ektigini sdyle belirtir:

Eyleyiciler bir yandan belli bir zamanda sahip olduklar1 ve edinilme kosullari
habituslarda varligin1 siirdiiren (habituslarin hysteresis etkisi) iyeliklerle tamamen
tamimlanmig degillerdir, diger yandan koken sermaye ve ulasilan sermaye, hatta koken
konum ve toplumsal uzamdaki giincel konum arasindaki iliski, yogunlugu oldukca
degisken istatistiki bir iligkidir. Habitusun kurucu yatkinliklarinda her zaman varliklarini
stirdiirseler de, es zamanl olarak kaydedilen iyeliklerin edinilme kosullari, edinme ve
kullanim kosullar1 arasindaki uyumsuzluk halleri disinda akla gelmez. Yani habitusun
dogurdugu pratikler, nesnel kosullarin daha oOnceki bir durumuna uygunlastiriimig
olmalar1 sebebiyle uyumsuzluk sergilediklerinde fark edilirler (Bu, Don Quichotte etkisi
diye adlandirabilecegimiz seydir). Aym iyeliklere sahip ve belirli bir zamanda, ayni
toplumsal konumu isgal eden, fakat birbirinden kokenleri bakimindan ayrilan
eyleyicilerin pratiklerini karsilastiran istatistiki analiz, bir gruptaki sonradan gérmeleri
veya sinif diismiis olanlari, mevcut kosullardan farkli varolus kosullarinin veya ayni
kapiya cikan, ele alinan gruptaki modal giizergahtan farkli bir toplumsal gilizergahin
etkisinin kendini ele verdigi iisluplara veya durusa dair, ince ipuglarina dayanarak siradan
algininkine benzer bir islem gergeklestirir. (Bourdieu, 2017: 169-170)

Dolayisiyla siif degisiminde olan bireyler eylemleri ancak uyumsuzluk gosterdiginde
fark edilir. Bu uyumsuzlugun olusmasi i¢in de sermaye ¢esitlerinin koken sermaye olarak mi1
yoksa edinilmis sermaye olarak mi var oldugu onem tasimaktadir. Ciinkii koken sermaye
olarak sermayeye sahip olanlarin davraniglar1 smiflarina uygundur ancak ekonomik
sermayenin artmasiyla sinifi degisen bireyler kokenlerinden edindikleri kiiltiirel sermaye ve
habituslarina gore davrandiklarinda yeni dahil olduklar1 smifa goére uyumsuzluk

gosterebilirler.
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Smif degisimi, kiiltiirel, ekonomik ve sosyal sermayenin degismesi en sik sekilde
egitim ve sahip olunan diplomalarla miimkiin olmaktadir. Ciinkii egitim genellikle kiiltiirel
sermayenin liretimi ve paylasimimin devamliligini saglayan bir kurum olarak ele alinmaktadir
(Aktay, 2014: 480). Fakat egitim kurumlarinda kiiltiirel sermayeye ulasma konusunda bazi
esitsizlikler bulunmaktadir. “Egitim, hakim kiltiiriin kodlarim1 icermekte ve bu kodlar1 alt
smiflardan gelen 6grencilerin ¢6zmesi genellikle ¢ok kolay olmamaktadir” (Aktay, 2014:
482). Hakim sinifin kodlarin1 ¢ézemeyen veya giiclikle ¢ozen Ogrenciler Ogretmenleri
tarafindan basarisiz, zeki olmayan olarak degerlendirilebilir. “Oysa seckinlerin kiiltiiri,
okulun aktarmaya c¢alistig1 kiiltiire o kadar yakindir ki, kiiciik burjuva (ve a fortiori, daha
giiclii surette, koylii veya isci) ¢cevreden gelen bir ¢ocuk, kiiltiirlii siniftan gelen bir erkek
¢ocugu icin verili olan seyi (tarz, zevk, zihniyet; kisacasi bir sinifin dogasinda olan, bu sinifin
kiiltiirii olan, yapma-etme-yasama bigimlerini, maharet ve adabi) sadece ve sadece ¢ok emek
vermek sartiyla elde edebilir.” (Bourdieu ve Passeron, 2014: 46) Dolayisiyla hakim simifin
kodlarin1 ¢ézerek diplomalarin1 elde etmis bireyler bunun icin biiyilkk bir c¢aba
harcamaktadirlar. Biitlin bu esitsizliklere ragmen diplomalarin1 alan bireyler, is hayatina

baslayacaklarinda cesitli esitsizliklerle tekrar karsilasabilirler.

Alt ve orta smifin ¢ocuklarint biiylik umutlarla egitim almalarim1 saglamak icin
cabalamalar1 daha ¢ok sinif degisimi arzusunun bir gdstergesidir. Fakat yalnizca egitim ve
egitimle artan kiiltiirel sermaye, egitim alan diplomali bireylerin sinif atlamalarmma imkan
vermeyebilir. Ciinkii ge¢miste ve giinlimiizde oldugu gibi bazi i alimlarinda sosyal
sermayenin yiiksek olmasi, ailenin gilicii ve konumu 6n planda olmaktadir. Dolayisiyla
giinlimiizde kiiltiirel sermayesi gorece ailesinden yiiksek diplomali issizler ya da aldig

egitimle ilgisi olamayan islerde ¢alisan bireyler mevcuttur.

“Diplomalarin enflasyon siirecinin (tiim sinif ve sinif fraksiyonlarini -okuldan en fazla
faydalananlar basta olmak {iizere- okuldan faydalanmay siirekli arttirmaya ve boylelikle de
unvanlarin asir1 tiretimine katkida bulunmaya giderek daha ¢ok zorlayan) ve bununla bagintili
deger kaybi siirecinin etkilerinden en Onemlisi, sliphesiz, deger kaybina ugramis unvanlari
ellerinde bulunduranlarin, miras aldiklar1 konumlar1 ellerinde tutmak veya vaktiyle soz
konusu unvanlar ile mevkiler arasindaki iligkinin temin ettigi seyin gercek muadilini
unvanlarindan saglamak i¢in harekete gegirdikleri stratejiler biitiiniidir” (Bourdieu, 2017:

213). Dolayisiyla egitim sonrasi diplomalarmin etkilerinin ¢ok biiyilkk olmasini bekleyen
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fakat koken sermayeleri diisiik bireyler, sahip olduklar1 diplomalarin ve unvanlarinin
karsiligin1 almak i¢in yogun caba sarf ederler. Bu amagla izledikleri stratejiler sinif degisimini

saglamak i¢indir.

Egitim siirecinde elenen egemen simifin ¢ocuklari da, sinif degisimine ugramadan
kendilerine is imkan1 {iretmek konusunda ¢esitli stratejiler iiretirler. Miras olarak ailelerinden

aldiklar kiiltiirel ve sosyal sermayelerini kullanarak is liretme konusunda avantaja sahiptirler.

Liiks tiiketim mallarinin, kiiltiirel veya sanatsal mallarin zanaatkar ve tliccarlari,
"butik" igletmecileri, ihra¢ fazlas1 mallarin saticilari, giyim esyasi, egzotik taki veya
rustik esya saticilari, plakeilar, antikacilar, dekoratorler, tasarimcilar, fotografgilar ve
hatta lokantacilar veya gozde olan "kafe"lerin patronlari, Provenceli "¢omlekgiler"”,
avangart kitap saticilart (6grenciligin niteleyici bir 6zelligi olan eglence ile ig, militanlik
ile amatorlilk arasinda ayrim gozetmeme halini, egitim sonrasinda siirdiirme olgusuna
gobekten bagli olan), yani biitiin bu kiiltiirel mal ve hizmet saticilari, bagarinin en az ticari
mallarinin dogas1 ve niteligine oldugu kadar, saticinin ve iiriinlerinin ¢ok ustaca yapilmis
keyfi ayrig(tir)masina bagli oldugu belirsiz mesleklerde, teknik yeterligin egemen sinifin
kiiltiirline asinaliktan, ayrima ve begeniye dair isaret ve amblemleri iyi bilmekten daha az
onemli oldugu bir kiiltiirel sermaye karsiliginda en iistiin verimi elde etmenin yolunu
goniillerince bulurlar. Zira tiim bu &zellikler, kiiltiirel yatirim yoniinden kuvvetli olan ve
ailenin dogrudan aktardig: kiiltliir mirasini kara doniistiirmeyi saglayan bu yeni zanaat ve
ticaret tipini, okulda elenmis egemen sinif ¢ocuklarina bir siginak olarak kullanilmaya
elverisli duruma getirir (Bourdieu, 2017: 213).

Kiiltiirel sermaye yoniinden kuvvetli olan ve egitimlerinde pek de basarili olmayan,
smif diisme tehdidiyle karsi karsiya kalan burjuva cocuklari, Bourdieu’ nun belirttigi eski
mesleklerin en az tanimli olanlarina ve yeni mesleklerin ortaya ¢iktig1 is kollarina yonelirler.
Bu yeni is kollar1 sinirlar belirsiz ve yeterince profesyonellesmemis mesleklerde ve kiiltiirel
tretimin biiylik kamusal ya da 6zel sirketleri gibi kiiltiirel ve sanatsal iiretirnin en yeni is
kollarinda (radyo, televizyon, pazarlama, reklam, sosyal bilimlerde arastirma vb.) gozlemlenir
(Bourdieu, 2017: 226). Ciinkii bu mesleklerde egememen simifa ait kiiltiirel kodlar1 bilen
burjuvalar, egitim siirecinde elenseler bile sahip olduklar1 kiiltiirel ve sosyal sermayeyle

avantaja sahiptirler.

Ayni diplomalara sahip fakat farkli sosyal ve kiiltiirel sermayeye sahip bireyler ise
diplomalarinin pratikteki karsiliginda farkli yerler edinmektedirler. Okuldaki egitim, farkl
toplumsal siniflardan bireylerin ¢ocuklarina (siiresi bakimindan) son derece esitsiz bicimde

ulasarak ve ulastiklar1 istiinde de esitlikten uzak basarilar gostererek islemekte, verdigi
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diplomanin giindelik hayattaki sonuglariyla da kiiltiir alaninda zaten bastan mevcut olan
esitsizlikleri en azindan Fransa ve Hollanda gibi iilkelerde artirip perginlemektedir (Bourdieu
ve Darbel, 2011: 44). Tirkiye’de egitim esitligi 6nemli bir giindem konusudur. Ne yazik ki
egitim sartlart iilkemizin her yerinde ayni olmadigi gibi egitime ulagmak i¢in sarf edilen
cabalar da ayn1 degildir. Ozellikle devlet okuluna giden ve verdikleri egitim seviyesinin ayni
olmasi beklenen okullar i¢in bile, bireylerin adrese dayali olarak gidebilecekleri okullara
gitmeyi tercih etmeyip adreslerini varsa akrabalarinin {izerine bagka bolgeye aldirmalari hatta
taginmalart da bunun gostergesidir. Ciinkii mezun olunan okul her zaman 6nemli bir yere

sahip olmaktadir.

2.4.2. Sanat ve Toplum Arasindaki iliski

Sanat sosyolojisinin sinirlarini ¢izmenin giigliigii, geleneksel olarak ayni konuyla
ugrasan disiplinlere (sanat tarihi, elestiri, estetik) ve diger sosyal bilimlere de (tarih,
antropoloji, psikoloji, ekonomi, hukuk) yakinligindan kaynaklanir. Disiplinler arasindaki i¢
ice gegme durumu sanat sosyolojisinin sinirlarini belirlemeyi zorlastirir.  Sanat ile toplum
arasindaki 1iliskiyi bircok yonden incelemek sanat sosyolojisinin alanina girer. Sanat
sosyolojisi aslen sosyolojiden dogan bir alan degildir ve sosyolojiyle birlesmesi daha
sonradan gerceklesmistir. 18. yiizyila kadar sanat - toplum iliskisini inceleyen c¢alismalara
bakildiginda ¢alismalarin biiylik kisminin felsefi estetige ve sanat tarihine daha yakin oldugu
gorlliir. Sanat sosyolojisinin ne oldugunu belirlemenin giigliiklerinden biri onun asil
kokeninin sosyoloji disiplininin tarihinde konumlanmiyor olusundadir (Heinich, 2013: 17).
Sanat sosyolojisinin sinirlanmalarin belirlenmesi i¢in sanat ve toplum arasindaki iligskiye
bakilmas1 gerekmektedir. Fakat bu iliskiye bakilirken koken olarak felsefi estetik ve sanat
tarihine ait olan sanat, sosyolojiyle birlesmesinin daha sonradan gerceklestigi goz Oniinde

bulundurulmalidir.

Sanatin toplumsal degerinin ne oldugu, toplumda hangi isleve sahip oldugu sorusu
sanat sosyolojisinin temel sorularindandir. Diger temel sorular ise, sanat nasil ortaya
cikmistir? Hangi toplumsal esaslar ve sartlar mevcut olmalidir ki sanat var olabilsin? Neyin
sanat oldugunu kim belirler? Sanat1 kim yapar? Sanatin hitap ettigi insanlar kimlerdir? Sanat
ve toplum arasindaki bag nasil kurulmustur? (Danko: 2017: 8) Bu sorulara verilecek cevaplar

sanat sosyolojisinin alanina girmektedir.
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“Sosyolojik fikirler, estetik¢i ve insan bilimleri alaninda calisan arastirmacilarin
fikirlerini zenginlestirip en ideal sekilde tamamlayabilir. Ancak kuram ve pratiklerinde
degisikliklere gitmeden, 6zellikle de ¢alisma konusu olan sanati daha onemli bir konuma
getirmeden, bu zenginlesmeyi elde edemezler” (Zolberg, 2013: 16). Dolayisiyla sosyolojik
fikirlerin sanat konusunda genisletilmesi ve sosyolojide sanata 6nemli bir yer ayrilmasi
gerekmektedir. Sosyolojik yaklasim sanatin bagimsiz estetige bagli olmadigini, giizel ve

cirkininin toplumdaki siniflar tarafindan nasil algilandigin1 géstermek agisindan 6nemlidir.

Sanat kavraminin sinirlart belli degildir ve bu sebeple sanatta bazi 6geler, bilimsel
siiflandirmalar ig¢ine alimamaz ya da sosyolojik bakis acisi ile ¢oziimlenirken zorluklar
cikartabilir, bireysel psikolojik ozellikler agir basabilir, estetik-6znellik kendini dayatabilir
(Cakir, 2010: 224). Geg¢miste sanat olarak adlandirilan seyler, giliniimiizde sanat olarak
adlandirilmiyor olabilir (Eskigagdan Ortacaga kadar matematigin bazi boliimleri de tipki
miizik gibi artes liberales yani 6zgiir sanat olarak aniliyor) ya da giiniimiizde sanat olarak
kabul edilen (modern sanatlar1 ve ya Dadaist sanatlar1 diislindiigiimiizde) seyler gecmiste
sanat olarak algilanamazdi. Sanat kavrami algis1 ¢agdan c¢aga degisebilir. Peki bu degisimin
arkasinda yer alan siirecler nelerdir ve belli bir ¢agda toplumlar neden bazi eserlere sanat
derlerken bazi eserleri sanat olarak diistinmezler gibi sorular da sanat sosyolojisinin i¢erisinde
yer alir. Sanat algisi, toplumun yasadigi tarihsel siiregle birlikte sekillenir. Sanatin veya
siradan anlatim diginda farkli anlatim yollarinin var olmadigi toplum diistiniilemez. Dinlerin
amagclara hizmet eden 6zellikle dans, sarki, miizik, resim de seremoni ve ritiellerin birer
parcasidirlar. Sanatin gergeklesmesi sadece bireysel ve 6znel degildir, bununla birlikte toplum
hayatin1 Orgiitler, saglamlastirir, hatta mimkiin kilabilir (Danko: 2017: 8-9). Sanatin
bagimsizlig fikrinden geri donmek (sanat yalniz estetik degildir) ve sanat1 idealize etmemek
(sanat salt bir deger degildir) sanat sosyolojisinin iki kurucu olgusudur ve ikisi de seckinci,
bireyci ve maneviyat¢i olan estetik¢i gelenegi elestiriye dayanirlar (Heinich, 2013: 25).
Dolayisiyla sosyolojik olarak sanati ele alirken sanatin toplumdan bagimsiz diisiiniilmesi
mimkiin degildir ve sanatin donemsel olarak degisimi, kiiltiirler aras1 farklilasmasi, ayni

kiiltiire ait bireylerin sanata yaklasimlariin farklilagmasi sanat sosyoloji agisindan 6nemlidir.

2.4.3. Sanat Sosyolojisinin Kisa Tarihgesi

Sanat sosyolojinin baglangict i¢in sanata ve topluma ilgi duymak gerekmektedir.

Fakat sanat sosyolojisinin yarim yiizyildir gergeklestirdigi gelismelere bakildigina daha ¢ok
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sosyolojik estetik alanina daha uygun bir yonelme olarak gériiniiyor. Sanatla toplum arasinda
var olan iliskinin gériiniirliigli 20. yiizyilin ilk yarisinda estetik ve felsefede, Marksist
diisiincede ve de 2. Diinya Savasi siralarinda, siniflandirilmasi gii¢ sanat tarihgilerinde ortaya
cikmigtir. Fakat bu donemde yapilan calismalar daha ¢ok sosyolojik estetige katki saglayan
calismalardir (Heinich, 2013: 22). Ingiliz Edebiyat: tarihini sosyolojik yonden inceleyerek
Histoire de la Litterature Anglasie’ini (1858: aktaran Moran, 2010: 83) yazan Fransiz
diistintir, tarihgi Hippolyte Taine (1863) sanat olaylarmin tipki fizik olaylart gibi belli
birtakim neden sonug iliskisinden ortaya ¢iktigini1 belirtmektedir. Eserler Taine’e (1863) gore
“gelisi giizel gbkten inmez, onlarin yaraticilari, iilkelerinin iklimi, fiziksel, politik ve sosyal
kosullar1 tarafindan belirlenmistir. Bir seyi (eseri) aciklamak i¢in onun nedenlerini ve
etkilerini gostermek gerekir” (Moran, 2010: 84). Dolayisiyla sanat eserlerinin neden ve hangi
ihtiyagla ortaya ¢iktigini anlamlandirmak sanat sosyolojisi i¢in 6nemli oldugu kadar eserlere

ilgi duyan bireylerin ihtiya¢larini anlamaya ¢alismak da 6nemlidir.

Karl Marx’in yapitlarinda sanat sosyolojisine ¢ok fazla rastlanmamaktadir. Fakat buna
ragmen sanatin sosyolojik bir caligma alan1 haline gelmesi ilk olarak Marxizmle birlikte
ortaya ¢ikmistir. “Ciinkii kendisinden sonra gelen Marksist diisiiniirler sanati, ekonomik ve
toplumsal siireclerle birlikte ele almaya baslamislardir. Ornegin Georges Plekhanov (1987)
sanati, toplumun ekonomik alt-yapis1 tarafindan belirlenen bir iist-yapt elemani olarak ele
almig; Georg Lukacs (1999) ise, bir donemin “hayat tislubu”nu bagka bir deyisle yasama tarzi
ve estetigini ekonomik kosullar ve sanatsal iiretim arasindaki dolayli bagda aramistir”
(Heinich, 2013: 27). Arnold Hauser (1984) de iinlii ¢alismas1 “Sanatin Toplumsal Tarihi’nde
sanat tarihinin tamamini tarihi materyalizme bagvurarak agiklamaktadir. Sanat tarihi ile
sosyo-ekonomik etken kosullar1 arasindaki iligkileri incelemis ve sanatin sarayin
egemenliginde ¢ikip, burjuvalarin ilgisini ¢gekmeye baslamasiyla ortaya ¢ikan sanat ve toplum

arasindaki iligkiyi ekonomik kosullar1 g6z 6niinde bulundurarak agiklamstir.

Marksizimden etkilenen ilk yaklasimlarda daha sonra ortaya ¢ikan ve Ikinci Diinya
Savasi'na dogru ortaya ¢ikan sanat ve toplumu birlikte inceleyen ikinci yaklagimlar ise
Ingiltere ve Italya'da etkin olarak kullanilan daha ¢ok ampirik bir anlayistan ve ayrica sanat
tarih¢ilerinden etkilenerek kendilerini gostermislerdir. "Sanat" ve "toplum" arasindaki iligkiyi
dogrudan gostermeye c¢alisarak belgesele yakin bir sekilde sanati dogrudan toplum igindeKi

yerini gormeye calistilar. Bu gelenekten gelenler dnceki arastirmacilar kadar ideoloji amaglh
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degillerdi, ne bir sanat kurami, ne bir sosyal kuram disiiniiyorlardi, fakat bu "sosyal
tarihgiler" gene de somut ve kalici, tarihsel bilgiyi bereketlendiren sonuglar elde ettiler.
(Heinich, 2013: 23) Dolayisiyla ikinci kusak sanat ve toplum iliskisini neden-sonug iligkisini

¢ozmekten ziyade, sanatin toplumun i¢inde nasil yer edindigiyle ilgilenmislerdir.

Altmiglt yillarda goriinen sanat ve toplumda diger iki yaklasimdan daha farkli
yaklasim gosteren calismacilar ise tamamen farkli bir anlayistan ortaya cikti. Istatistik ve
etnometodolojiden hareket eden modern metotlarin gelistirdigi anket sosyolojisi, toplum
acisindan sanati anlamak ve agiklamak igin kullanilmaya baslamistir. Ozellikle Fransa ve
Amerika modern sosyoloji yontemlerinin merkezleri oldular. Bu ig¢iincii kusak gegmis
zamandan ziyade istatistik, ekonometri, sOylesi, gozlem gibi yontemlerle simdiki zamanla
ilgilendiler. Aragtirmalarin  sorunsali da diger kusaklardan farkhidir. Ik kusagin
kuramcilarinin ilgilendigi sekilde sanat ve toplumla ilgilenmez. ikinci kusagin tarihgilerinin
ilgilendigi toplumda sanatla da ilgilenilmez. Ugiincii kusak icin dnemli olan toplum agisindan
sanattir. “Bagka deyisle karsilikli etkilesimin, aktorler, kurumlar ve nesnelligin, bunlarin
olusturdugu biitiiniin birlikte ilerleyerek varlik kazandirdigr olgu, "sanat" denilen olgu soz
konusudur” (Heinich, 2013: 24). Bu calismada da sanatin toplum agisindan nasil bir yeri
oldugu, ekonomik ve toplumsal simif degisiminde bir arag olarak kullanilip kullanilmadig:
derinlemesine gorlisme teknigi ile ¢alisilmistir. Bu bakimdan sanat eserleri hakkinda bir deger
yargist tagimasindan kaginilirken, sanat eserlerinin gosteris¢i tiiketim (bilingli veya bilingsiz)

olarak kullanilip kullanilmamasi tespiti yapilmaya c¢alisilmaktadir.

2.4.4. Sanat Sosyolojisinde Kullamlan Yaklasimlar

Felsefi estetik daha ziyade estetik yargilar1 ve sanatin algilanmasini konu edinirken
sanat sosyolojisi, sanatin iiretimi ve kabulii i¢in toplumsal temelleri ve sartlar1 sorgulayan;
ampirik betimsel bir bilim dali olarak tanimlanmaktadir (Danko, 2017: 19). Sanat
sosyolojisinde agirlikli olarak kullanilan ii¢ farkli yaklasim tiirii bulunmaktadir. Bu yaklagim
tiirleri, nedensel (causel), anlatimci (expressive) ve hikaye edicidir (aneedatal) (Wolllieim,
1976°dan aktaran Ulusoy, 1993: 248).

Nedensel yaklasim sanat eserlerinin i¢inde bulunduklar1 sosyal kosullar tarafindan
belirlendigini veya onlarin sonuglar1 oldugunu ileri siirer. Bu yaklagimin temsilcileri Karl

Marx, Max Weber ve Emile Durkheim’dir (Ulusoy, 1993: 248). Kiiltiiriin ekonomik temelleri
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oldugunun diisiiniilmeye baslamasinda Marx ve Engels’in katkilar1 énemlidir ¢iinkii sanata
estetige toplumdan tamamen bagimsiz bir anlam verildigi bir zamanda kiiltiiriin ve boylelikle
sanatin maddi temel tarafindan belirlenen iist yapinin parcasi olduguna dikkat ¢ekmiglerdir
(Danko, 2017: 29). Sanata Marksist yaklasimin temellerini Rus Georges Plekhanov (1987)
belirlemektedir. Plekhanov (1987) sanati1 bir toplumun maddesel ve ekonomik "altyap1"sinin
belirledigi bir "tstyap1" elemani olarak ele almaktadir (Heinich, 2013: 27). Plekhanov’a
(1987: 23) gore iiretilen sanat eserleri, akimlari, egilimleri her zaman toplumsal gevreleriyle
ilgilidir. Bu duruma 6rnek olusturabilecek sanat igin sanat egilimi, sanatgilarla ve sanatgilarin
icinde bulunduklar1 toplumsal g¢evre arasinda bir uyusmazligin bulundugu yerde cikar.
Plekhanov (1987) Sanat ve Toplumsal Hayat adli ¢calismasinda, eserlerden ornekler vererek
bu eserlerin ortaya ¢ikis siirecini ve sebeplerini agiklamistir. Marksist estetikte sanat eserinin
icerigi toplumu dogrudan yansitan bir aynadan daha ¢ok sanatginin hayal giiciinii de igeren,
toplumsal gerceklik sanat¢inin bilinci ve duyulari olaylari algilayisi ile ¢evrelenir. Dolayisiyla
sanat eseri toplumu direkt olarak yansitmaz fakat sanat¢inin duygu aktarimlart sonucunda

yansitmaktadir.

Marksist elestiri, sanat olayinin nedenlerini, ekonomik kosullar1 ve toplumdaki siif
catismalarim merkeze almakta ve sanat olaylarmni bunlarla agiklamaya ¢alismaktadir. Ornegin,
sanatin kokenlerinde yasamak igin gerekli olan is yapmanin yattigimi ve ilkel toplumlarin
yasamak icin giristikleri faaliyetlerden ortaya ciktigini diistinmektedir. “Romanin orta siifin
giic kazanmas1 sonucu ortaya ¢iktigini; sanat icin sanat Ogretisinin kapitalist diizende
sanat¢inin toplumdan koparak kendini yabanci gostermeye bagladigin1 ve burjuva sinifina
kars1 bu tutumun her seyin satin alinabilir bir meta haline geldigi bu diinyada sanat¢inin meta
iiretmeme kararindan dogdugunu gosterir. Kisacasi sanatin, sanat tiirlerinin, akimlarimin
tisluplarinin, ekonomik altyapt ve smf catigmalariyla iliskilerini belirterek bunlarin
nedenlerini ortaya koyar” (Moran, 2010: 87). Dolayisiyla nedensel yaklasimda sanat

toplumsal siiregleri goz oniinde tutarak nedenler ve sonuglar baglaminda ele alinmaktadir.

Anlatimec1 yaklasima gore ise sanat eserleri i¢cinde bulunduklari sosyal kosullarin
sanat¢inin anlatimiyla yansimasidir. “Bu yaklagimda estetik bakimdan 6nemli olan sanatin
aciklanma ¢abasinda sanat¢inin yasantisina yonelinilir. Clinkii bu yaklagimda anlatimci olan
sanat¢ida, duygularin iiretilmesinde toplum da etkilidir. Eseri ¢éziimlemek i¢in sanat¢inin

icinde yasadig1 sosyoekonomik durum ve kiiltiirti, yasadig1 iilke ve zaman bir biitiin olarak
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incelenir” (Ulusoy, 1993: 256). Anlatimci yaklagima gore sanat eserlerini olusturan siiregleri

anlamak i¢in eserleri olusturan sanatgilarin yasantisinin ¢éziimlenmesi gerekmektedir.

“Hikaye edici yaklasima goére sanat eserleri ve sosyal kosullar arasinda sadece bir
iliski boyutu bulunmamaktadir. Her sanat eseriyle ilgili sosyal ve ekonomik kosullarla
baslayan ve sanat eserinin ortaya ¢ikisiyla biten bir hikaye anlatilir” (Ulusoy, 1993: 256). Bu
yaklasimda sanat, toplumu dogrudan yansitmaktadir veya baska bir deyisle toplumun
ozelliklerini dogrudan dogruya sanattan gérmenin miimkiin oldugu goriisiindedirler. Sanati
yansitma olarak ele alan kuramlar, edebiyatin diinyaya ve topluma tutulan bir ayna gibi
gercekligi yansittigimi distinirler (Moran, 2007: 329). Dolayisiyla yansitma kuramlarinda,
Sanat ve toplum arasinda bir ayrim yoktur ve sanat eserleri toplumu oldugu gibi

gostermektedirler.

2.4.5. Sosyolojik Estetik

Estetik, giizelin ve iyinin ne olduguyla ilgilenen felsefenin bir dalidir. Her ne kadar
hepimizin siklikla duydugu ciimle kalibi; “zevkler ve renkler tartisiimaz” hayatimizda var olsa
da, zevkler ve begenilerin temelinde yatan giizelin ne oldugu tartigmasi |. Kant’tan (2016) bu
yana devam etmektedir. Kant (2016) estetigin bireyde yarattigi hissin bir haz kaynagi
oldugunu ve bu begenin temelinde yatan seyin higbir sekilde yarar veya cikara bagh
olmadigini belirtmektedir. Estetik begenin, estetik begeni yaratan nesneden hicbir beklentisi
yoktur, sadece nesnenin kendisinin varlig1 ve o varligr algilayan ve nesnenin varlifindan haz
duyan bir 6zne bulunmaktadir. Giizellik ve iyiligin nesnel kanilar olup olmadigi yoksa
begenilerin 6znel ve biricik mi degerlendirilmesi gerektigi sorularini estetik i¢inde barindirir.
Kant’a gore estetik en basta nesneyi kavramay1 gerektirir, daha sonra kavranan nesne ile ilgili

c¢ikarsiz olarak bireyin haz almamasidir.

Bu goriise karsi olarak, 20 yy. baslarinda biiylik Alman sosyologlarin goriislerine
dayanan sosyolojik estetik olarak isimlendirilebilecek bir egilim bulunur. Bu akimin
onciilerinden olan Georg Simmel (1896) sanat ve toplumun karsilikli etkilesiminde sebep
iligkisini ve determinizmi reddeder; daha ¢ok sanat ve sosyal yasamin birbirlerine farkli
Olciilerde niifus ettigini belirtir. Simmel zamani dikkatli bir sekilde inceler ve kendi

zamanindaki koklii toplumsal degismeleri daima estetik sorunlarla iligkilendirerek ele almistir
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(Danko, 2017: 33). Dolayisiyla Simmel (1896) sanat1 neden sonug iliskisinde ele almaktan

kaginmakta ve sanatin ve toplumun karsilikli olarak birbirini etkiledigini savunmaktadir.

Begeniler ve gilizellik algisi, ¢cagdan c¢agda, toplumdan topluma, insandan insana
degismektedir. Hatta bireylerin kendisinin bile daha dnce begendigi ve begenmedigi bir esere
veya herhangi bir esyaya karsi fikri zamanla degisebilir. Peki bu degisimi saglayan giicler
nelerdir ve toplumsal degismeler estetigi etkiler mi gibi sorular sosyolojik estetige dahil

olmaktadir.

Sosyolojik estetik, begenin ve estetigin herhangi bir ¢ikara veya yarara bagl
olmadigini fikrini reddeder. Sosyolojik estetikte 6zne, sosyal boyutu olan bir 6znedir ve
Oznenin toplumdan yalitilmis bir 6zne diistiniilmesi ¢ok zordur. Estetik, 6znede yani bireyde
ve toplumda var olan, sosyoekonomik, kiiltiirel ve tarihsel 6zelliklerinden ortaya c¢ikan bir

yargidir.

Bourdieu (2017) ve Howard Becker (2013) gibi sosyologlar estetik begenilerin,
fikirlerin ve degerlerin toplumsal olarak nasil olugtugunu incelerler. Sanatin meydana gelisi
hakkinda fikir saglamak i¢in, toplumdaki kosullara, eserlerin yaratilis siirecine ve sanat
kurumlarma dikkat ederler. Bourdieu (2017) ve Becker (2013) sanat eserlerinin sanat
diinyasinda sanat kurumlarmin desteklemesiyle firetildigini ve sanatin bagimsiz olarak
degerlendirilmesinin sanat ve toplumu anlamak konusunda yetersiz olacagii belirtirler.
Becker’e gore biitlin sanatlar ayrintili isbirligi aglarinda tretilmektedir ve eserin iiretimine
farkli alanlardan bir ¢ok kisi katilmaktadir. Bu iiretim siirecinde yer alanlar islerini nasil
yapacaklar1 konusunda belirli fikirleri paylasir, belirli sinirlamalar ve zorlamalarla ¢alisirlar.
“Sanat gelenekleri onlara materyalleri, formu, fikirleri, ifade tarzlarini, eserin boyutlarini

dikte eder” (Becker, 2008°den aktaran Ulker, 2010: 17) .

Sosyolojik estetigin ¢esitli kisitlar1 vardir, bunlar eger estetigin eger nesnel oldugu
diistintiliiyorsa, genel gecer Olgiitlerin ne oldugunun gosterilmesi gerekmesidir. Ancak bu
kadar farkli begeni yargisinin olmast nesnel Olciitleri bulmayr imkansizlastirmaktadir.
Sosyolojik estetik, estetik tercihlerle ilgilenmemektedir. Sosyolojk estetik giizelin, ¢irkinin,
sanat olanin ve sanat olmayanin belirlenmesinde hangi diislince siireglerinin ve toplumsal
kosullarin var oldugunu sorgulamaktadir. Estetik yaklasimlarda oldugu gibi bu diisiince

siireclerinin ve toplumsal kosullarin anlasilmasi i¢in sorgulamayi sadece eserlerde
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yapmamaktadir. “Yapitlarin nesnel ozellikleri, sanati algilayanlarin zihinsel yapisi, kabul
gormenin pragmatik baglamlar1 (yer, zaman, etkilesim ... ) bir objeyi estetik terimlerde
niteleyebilmek icin gereklidirler. Biitiin bu yollarin betimi ve mantiklarina agiklik getirme
sosyoloji i¢in zengin olasiliklar yiikli bir arastirma programidir.” (Heinich, 2013: 73)
Dolayisiyla sosyolojik estetik bir sanata ve sanat formlarina yaklasimlar1 anlamak igin
olusturulmus ve bu yaklagimlar1 anlamak i¢in sadece sanat eserlerini incelemeyerek ayni
zamanda cesitli sanatlara ilgi duyan ya da hig¢ ilgi duymayan bireyleri, toplumsal kosullar g6z

oninde bulundurarak incelemektedir.

2. 4. 6. Elestirel Teori ve Kiiltiir Endiistrisi

1923’te Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii (Frankfurt Okulu) tarihsel materyalizm ve
Marksizm‘in felsefi temeli, teorik ekonomi politik, planli ekonominin sorunlari, proletaryanin
konumu, sosyoloji ve son olarak toplumsal dgretilerin ve partilerin tarihi (Slater, 1998: 21)
temel calisma alanlar1 arastirilmak amaciyla kuruldu. Okul diisiiniirleri Marx‘in diisiincelerini
temel alir ama bunun yaninda Marx‘tan ayrilarak odaklarini ekonomik iiretimi isaret eden
altyap1 yerine, kiltlir, din, dil, ulus vb. toplumsal degerleri isaret eden iistyap1 lizerine
olusturmuslardir. Almanya’da bir araya gelerek Frankfurt ekoliinii olusturan Theodore
Adorno, Walter Benjamin, Max Horkheimer, Herbert Marcuse gibi diisiiniirler, ¢aligmalarinda
kiiltiirii ve sanat1 merkeze alarak sanatin niteligi (kitle sanati, yiiksek sanat gibi) ile toplumsal

yap1 ve ekonomi iizerinden bir iliskisellik kurmusglardir.

Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii’niin kurulusundan sonra yasanan toplumsal
degisimler ve 2. Diinya Savasi gibi onemli toplumsal olaylar, toplumsal olarak ilerlemeye
olan inanci1 ve gelecege yonelik olumlu bakis agisint 6nemli dl¢iide yok etmisti. “Buna karsin
sanat, ister siyasi ister estetik nitelikte olsun, uzun siire yabancilasmadan bir kagis yeri,
direnisin miimkiin bir eylem alan1 ve gercekligin kalesi olarak anlasilmisti. Elestirel teorinin
temsilcileri olan Frankfurt Okulu yazarlarinin da sanat sosyolojisi alanindaki gozlemlerinde
her seyden Once boyle bir sanat ve toplum fikri agir basiyordu” (Danko, 2017: 35).
Dolayistyla Frankfurt Okulu yazarlari sanatin bir direnis giicii i¢inde barindirdigimi ve

barindirmasi gerektigini savunmuslardir.

Frankfurt Okulu’nun temsilcilerinden Walter Benjamin’in 1935 yilinda kaleme aldigi

Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adli makalesinde sanatin
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iretim sartlari1 ve bu sartlarin degismesiyle ortaya ¢ikan sanatin algilanisinda nasil bir
rolliniin oldugunu irdelemistir. Benjamin (1993) sanat eserlerinin teknik araclar olmadan daha
once de tekrar lretilebildigini ancak teknikle birlikte yeniden iiretiminin ger¢eklesmesinin
yeni bir olgu oldugunu belirtir. Fotograf ve sinemada yeniden iiretimin sanatin simdi ve
buradaligin1 baska bir deyisle biricikligini bozup, sanat eserini bu oOzelliklerden eksik
birakirken, dogada var olan bu 6zellikleri (burada ve biricikligi), sanat eserinin hakikiligini de
zedelemektedir. Benjamin sanat eserlerinin hakikiligini kaybetmesiyle birlikte, sanatin kutsal
atfedilmesi de sona erdigini ve bundan sonra sanatin politik temelli incelenmesi gerektigini
belirtmistir. Benjamin bu durumu olumlu bulur ve ¢iinkii bugiine kadar yaratilan sanat
eserlerinin kiilt ve dini bir karakter tasidigin1 fakat sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-
tiretilebilirligi ile diinya tarihinde ilk kez yapitlarin kutsal torenler olmadan 6zgiir kilindigini

belirtmektedir.

Modern kapitalist toplumlarda, mekanik iiretimin gelismesi sadece endiistriyel
anlamda degil, kiiltiirel anlamda da degisimlere sebep olmustur. Bu degisimleri Adorno ve
Horkheimer 1947°de 2. Diinya Savasi’ndan ¢ok kisa bir siire sonra Aydinlanmanin Diyalektigi
adl eseri yazmiglardir. Aydinlanma ve o zamana kadar genis kitlelerde var olan toplumun
ilerleme iyimserligi hakkinda, yasamis olduklar1 fagizm ve Yahudi soykirimi gibi olaylar
sonucunda elestirel diislinceleri 6n plana ¢ikmistir. Kapitalizmin, kiiltliri bir metaya
doniistiirmiistiir ve kiiltiir artik endistriyel ve ticari amaglarla kar amaglanarak iiretilip
dagitilmaya basladigin1 savunmuslardir. Bu yiizden bagimsiz sanat eserinin degeri estetik
kistaslara gore oOlgiiliirken, kiiltiir endiistrisi Urtinlerinin degeri sadece ekonomik kistaslara
gore belirlenmekteydi. Kiiltiir endiistrisi kavrami Adorno ve Horkheimer’a (2014) gore
eglence endiistrisi ya da eglence kiiltiirii ile 6zdeslese de bu kitle kiiltiiri demek degildir.
Ciinkii kiiltiir endiistrisinin triinleri, kitlenin bir sonucu degildir, aksine kitle olarak (yani
kitlenin 6niine siiriilen endiistriyel imal edilmis standart iiriinler) iiretilenlerdir (Danko, 2017:
37). Dolayisiyla kiiltiir endiistrisinde kitleye yonelik tiretimlerin ger¢eklesmesi sonuca kitlesel

iretim ve dagitimlar sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Kiiltiirlin seri iiretilmesi ve standardizasyonu, sanat eserlerinin, toplumsal olandan
ayn1 sekilde yani bagimsiz olusturulmasindan vazgegilmis ve toplumun mantigini1 onaylayan
eserler ortaya cikmistir. Eserlerin olusturulmasinda teknigin ve calisanlarin se¢ilmesinde

ekonomiklik 6n plandadir. Yani kiiltiir endiistrisinde sadece estetik oldugu icin veya
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sanat¢ilarin kendi duygularimi aktarmalar1 i¢in yani sadece sanat iiretmek igin eserler
iiretilmez. Uretilen eserler, toplumdaki ¢ogunlugun duygularina (daha ¢ok ani hissedilen ve
etkisini hemen kaybeden duygular) hitap edecek sekilde, olabilecek en ucuz maliyetle
maksimum getiri hesaplanarak iiretilir. Fakat kiiltiir endiistrisi sadece tek tip triinler liretmez,
clinkli toplumdaki tabakalasmalarin farkindadir ve bu tabakalagsmaya uygun olarak {iriinler
arasindaki belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklar gercek farkliliklar1 ortaya
koyarken tiiketicilerin siniflandirilmasi, tanimlanmasina, kategorize edilmesini de saglar.
Toplumsal tabakalarda herkese uygun bir iiriin bulunur. Bunun sonucu olarak bu islemlerden
kimse kendini ayr1 tutamamaktadir. Toplumsal tabakalasmanin ayrimlarini gosteren iiriinlerin
kodlar1 herkes tarafindan bilinmektedir. “Herkes kendiliginden, 6nceden birtakim gostergelere
gore belirlenmis "level"ina [diizeyine) uygun davranmali ve kendi tipi i¢in iiretilmis seri
tiretim kategorisini se¢melidir. Tiketiciler, arastirma kuruluglart tarafindan cizilen ve
propaganda i¢in kullanilanlardan ayirt edilemeyen haritalarda kirmizi, yesil ve mavi alanlarla
degisik gelir gruplarina gore ayrilarak birer istatistik malzemesine doniisiir” (Adorno,

Horkheimer, 2014: 165-166).

Kiiltiir endiistrisinde iirlinler arasinda gercek anlamda belirgin farklhiliklar yoktur.
Sadece belli bir {iriiniin psikolojik dgelerle (hakim sinifin yagsam tarzinin “normal ve tabii”
oldugu inancinin yayginlastirilmasi i¢in izlenen yollar) siislenerek daha degerli oldugu imaji
yaratilmaya calisilmaktadir. Ornegin, bir filmin biit¢esinin gok yiiksek olmasi onun sanatsal
anlamda ¢ok yetkin oldugunu gostermez, fakat kiiltiir endiistrisi tiiketicisi i¢in bu énemli bir
gostergedir. Oysa ki diger kiiltiir endiistrisi filmlerinde oldugu gibi, “basindan her filmin nasil
bitecegi, kimin ddiillendirilip kimin cezalandirilacagi ya da unutulacagi anlasilir ve dahasi
kulag: alistirtlmis dinleyici hafif miizikte sarkinin ilk olgiilerini duyar duymaz parganin
devamim kolayca kestirip, tahmini gercekten dogru ciktiginda da sevinir” (Adorno,
Horkheimer, 2014: 168).

Adorno, kiiltiir endiistrisinin en belirgin iiriinleri olarak filmleri 6rnek gosterir. Ciinkii
kiltiir endiistrisinin filmlerinde bireyler edilgen, elestiriden ve direnisten uzak bir yere
koyulur. Bireylerin disaridaki hayatlarinin devami sayilabilecek filmler, izleyicisinin
yaraticiligima ve disiincelerine izin vermemektedir. Cilinkii filmlerin cergevesinin iginde
olmak sartiyla, filmin sundugu tahmin edilebilirlik disinda, bireylerin denetlenmeden hayal

giictinii kullanabilecekleri bir boyut birakmamaktadir. Kendisine kapilanlar1 bdylece kontrolii
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elinden birakmadan, film ve gergekligi dogrudan O6zdeslestirmek tizere egitir. Cilinki
filmlerdeki ¢abukluk, ani degisimler, izleyicilerin diisiinmesine izin vermez, ¢iinkii 6gelerin
yeterli kavranabilmeleri i¢in hizli diigiinme, gozlem giicli ve bilgiyi gerektirir. Ancak kiiltiir
endiistrisi iiriinlerini kavramak igin belli dlgiide dikkat edilmesi gerekmektedir. istenilen
Olclide dikkatin saglanmasi, tiiketicinin bilmek zorunda oldugu baska filmler ve Kkiiltiir
tirtinlerinden Gtiirti bir deyisle aliskanlik haline geldigi i¢in dikkat kendi kendine gerceklesir
(2014:170).

Kiiltiir enddistrisi  iirinleri, modern toplumda c¢alisanlar veya &grencilerin,
caligmadiklar1 zamanda sadece zaman gecirmelerini (mesgul tutulmalarini) veya isten geri
kalan vakitlerinde dinlenmelerini saglamak i¢in tiretilmistir. Bu tirlinlerden maksimum kazang
amaglandigr icin ve bireylerin hayatlarii sorgulamalarina veya hayatlarinin {izerine
diisiinmeye firsat tanimamaktadir. Cilinkii boyle bir sorgulama kiiltiir enddistrisi i¢in tehlike
olusturabilir. Ya da yasama dair sorgulama iiretirken kiiltiir endiistrisi bunu o kadar yiizeysel
bir sekilde yapar ki bu sorgulama bireylerin {izerine diisiinmelerini saglamayacak sekilde
kurgulanmigtir. Caligma temposunda zaten yorulan bireyler de genellikle sadece zaman
gecirmek ve dinlenmek igin bu iriinleri tiiketirler. Kiiltiir endistrisi, toplumsal kategorileri
¢oziimler ve smiflandirir. Smiflandirmadan sonra bu kategorideki bireylerin nelerden
hoslanabilecegi, nelerle vakit gegirebilecegi lizerinden eserlerdeki gostergeleri hazirlayarak

eserleri tamamlar.

Genel bir ortak payda olan kiiltiir, itibari olarak neredeyse, kiiltiirii yonetim diinyasina
sokan kayit altina almayi, kataloglamayr ve simmiflandirmayr igerir. Ancak
endiistrilestirilmis, tutarli bir altakoyma (subsumption) bu tiir bir kiiltiir kavramina tam
olarak uygun diiser. Bu altakoyma, zihinsel tiretimin tiim dallarmi ayni1 bigimde tek bir
amaca, insan duyularinin, aksam fabrikadan ayrildigi andan ertesi sabah tekrar kart
bastig1 ana kadar, giin boyu yiiriitmek zorunda oldugu is akisinin damgasiyla mesgul
tutulmasi1 amacina tabi kilarak, kisilik felsefecilerinin kitlesellesmenin karsisina
koyduklar1 bagdasik kiiltiir kavraminin geregini alay edercesine yerine getirmis
olur’(Adorno ve Horkheimer, 2014: 176).

Dolayistyla kiiltlir endiistrisi bu kategorileri ¢ézlimleyip siniflara ait kodlarla kiiltiir
driinlerini tUreterek ve altakoyma gerceklestirerek biricik olanin kaybolmasina hizmet

etmektedir.

Adorno ve Horkheimer, Kkiiltiir endiistrisi {riinlerinin kitle aldatmasi/uyutulmasi

tizerinde ¢ok biiylik etkilerinin var oldugunu ve sunulan seylerin tiiriiniin ne oldugu fark
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etmeden tiiketicilerin sadece sunulanla yetinmesi gerektigini, kiiltiir endistrisinin nesnesi
haline gelen bireylere doyum saglama vaatleriyle {irtinlerini sundugunu fakat bunun
aldatmaca belirtir. “Kiiltiir endiistrisi durmaksizin vaat ettigi seylerle tiiketicisini durmaksizin
aldatir. Olay oOrgiileri ve ambalajlamayla verilen haz senedinin vadesi siirekli uzatilir: aslinda
yalnizca vaatten ibaret olan biitiin bu gdsteri haince bir bigimde, hi¢cbir zaman gerceklesmez;
yemek yemeye gelen miisteri meniiyli okumakla yetinmelidir. Biitiin o parlak adlar ve
imgelerin uyandirdig1 arzular i¢indeki insanlarin 6niine, tam da onlarin kagmak istedikleri o
renksiz glinlik yasamin Ovgiisii konur” (2014: 186). Kiiltiir endiistrisi, tiiketicilerine
sunduklarin1 bir nevi hayatin gergegiymis gibi sunmakta ve bunu yaparken yaratilan bu
gercekliklerde kendini bulan bireylerin giindelik hayatlarini  mesrulastirma ve bu

mesrulastirma bireylere sahte bir doyum saglamaktadir.

“Kiiltiir endiistrisi, toplumsal kategorilerin arzu duydugu seyleri 6n plana ¢ikarip
tiketicilerini belirlerken konumunu saglama aldiktan sonra bu tiiketici gereksinimleriyle
istedigini yapabilir hale gelebilir; bu gereksinimleri iiretebilir, yonlendirebilir, denetim altina
alabilir, hatta eglenmeyi geri c¢ekebilir: burada kiiltiirel ilerlemeye sinir konmamuigtir.”
(Adorno ve Horkheimer, 2014: 192) Yani kiiltiir endiistrisi kitlelere yon verme giiciinii de
icinde barindirir. Kiiltlir endiistrisi bireyleri katiksiz eglenceye stiriiklerken, i¢lerinde bulunan
son direnis noktalarmi tamamen unutturur ve triinlerini iiretirken “halk ne ister” gibi sorular
sorar fakat aslinda asil sorulan soru halka ne versek onlar1 etraflarinda var olan gergekliklere

kars1 duyarsiz yapabiliriz ve bu lirlinleri nasil satabilirizdir.

2.5.SANAT VE TUKETIM ARASINDAKI ILiSKi

Bu baslikta sanat ve tliketim arasindaki iliski, tiiketim kiiltiirli, postmodernizim ve

giindelik hayat baglaminda ele alinmistir.

2. 5. 1. Postmodernizim ve Tiiketim Kiiltiiri

Kiltiir kisilik 6zelliklerini etkiler, postmodern kiiltiiriin merkezinde yeni tiikketim bigimleri
yer alir. Postmodern kiiltiir, modernligin tek tiplesen kitle kdiltiiriine zit olarak, gegici, her
seyin bir arada oldugu ¢esitli hayat tarzlar1 yaratmaktadir. Bu hayat tarzlar1 ise norm ve
degerlere bagl olarak yarattigi bireylerin giiniimiizdeki kisilik o6zellikleriyle, psikolojik
durumlarla iligkisi vardir. “Simmel'e gore bireyler sehir hayatiyla ugrasabilmek igin statii,

moda etiketleri ya da bireysel farklilik pesinden kosarak sahte bireysellikler yaratmaya
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cabalarlar. Bu tlirden davranislarin 6nemi, farkli olma bi¢imlerinden kaynaklanir, verdigi
kismi tatmin duygusundan degil” (Akt. Storey, 2000: 140). Birey kendi kimligini ifade etmek
icin Otekinin bakis agisini igsellestirir ve kendisiyle 6teki arasindaki farklari vurgulamaya
calisir. Fakat bu olusturulan sahte bireysellikler higbir zaman tatmin duygusu iiretmez ¢iinkii
bireyler siirekli olarak kendilerini digerleriyle kiyaslamakta ve digerlerinin igsellestirilen
bakis agisiyla kendilerini devamli olarak eksik hissetmektedirler.

“Postmodern teorisyenler bu donemi farkli isimlerle adlandirirlar: Mesela Jean
Baudrillard, “hiper gerceklikler cagi1”, Frederick Jameson “geg¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1”,
Douglas Kellner, “teknokapitalizm”, Marshall Berman, “kati olanin buharlastig1 bir donem”,
Madan Sarup, “muglaklik dénemi”, Paul Feyerabend “ne olsa gider”, Ernest Gellner, “asirt
gorelilik ve 6znellik”, Umberto Eco, “masumiyet ¢cagmin sonu” olarak nitelemektedirler”
(Aytag, 2002:253).

Tiiketim giiniimiizde sadece fizyolojik ihtiyaclar baglaminda degerlendirilemez. Ciinkii
bireylerin itibar gorme, digerlerinden farkin1 ortaya koyma, sayginlik kazanma, bir gruba ait
olma istekleri giiniimiizde tiikketim yoluyla gerceklestirilmeye ¢alisilmaktadir. Tiiketimi
Ozellikle bir gruba ait olma ihtiyacin1 karsilamak ic¢in kullanan bireylerin en biiyiik
yardimcilar1 markalardir. Marka yalnizca bir tiiketime araci olan bir tiiketim nesnesi olarak
diistiniilemez. Siniflar aras1 gegirgenligin hizla gergeklesebildigi glinlimiizde kendi siniflarina
uyum saglayabilmek ya da baska bir siifin tiiketim pratiklerini taklit ederek, topluma uyum
ve adaptasyon i¢in bir ara¢ niteligi de bulunmaktadir. “Bu burjuva kiiltiiriinden etkilenen
bireyler marka kalib1 sayesinde imaj1 kurtarmak ve bdylece bir anlamda markalar araciligiyla
toplumsal statii edinmektedirler. Ozellikle postmodern dénemde, modern donemde kiiltiirel
olarak ezilen siniflar, markalardan daha ¢ok beklenti i¢indedirler. Bu baglamda marka kimlik
olusturmada etkili bir rol oynamakta, psikolojik olarak ise asagilik kompleksinin telafisi
roliinii iistlenmektedir” (Yaraman, 2003). Markalarin kimlik olusturma siirecinde bireylere
sagladigr sahte yararlar sayesinde bireyler tiikettikge bireysel acikliklarini kapatmaya
calismakta sadece gostergelerden olusan i¢i bos kimlikler yaratmaktadirlar.

Tikettikge var oldugunu diisiinen birey tiiketim ideolojisinin etkisi altindadir. Tiiketim
ideolojisi triinlerle, hayatimizda aradigimiz ve eksikligini hissettigimiz imajlarin yerini
doldurmaya c¢aligmakta ve bireylere yeni imajlar yaratmalar1 konusunda iiriinlerin ve
markalarin essiz olduklarin1 agilamaktadir. “Bu sonsuz arayista Ornek, arzunun sonsuz

hareketleridir. Bu ideolojinin yaptigi, tiiketimin tiim sorunlar1 ¢ézebilecegine, bizi yeniden
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"tamlik", "biitlinliik durumuna ulastiracagina, bizi hayali alanin mutlu diinyasina goétiirecegine
dair s6z vermektedir” (Storey, 2000: 138). Tiiketim, ticaret merkezleri ve medya tarafindan
Ozendirilen bir yasam bigimine doniismektedir. Reklamlar tiiketimi tek tek kisilere ve belli
smiflarin gostergeleriyle ayricaliklt olacaklarina dair bir sdylem olarak smiflara yonelik
diizenler ve  bu diizenleme sayesinde sahte doyumlarla ve bitmek bilmeyen diis
kirikliklariyla neredeyse tiikettikge kendini tiiketen bireyler yaratir ( Baudrillard, 2015: 92) .
Mutluluga, metalarla anlik olarak erisilebilen ancak kaliciligi olmayan bireyler daha ¢ok
tiketmeye baslayacaklardir. “Hedonist tiiketimin en belirgin 6zelligi kisinin elindeki
nesnelerle yetinememesi ve siirekli bir arayis icinde olmasidir. Her tatmin aslinda tiiketim i¢in
yeni bir arayisin da bagslangicint olusturur. Nesneler tutkularimizi, yeteneklerimizi ve
egomuzu tatmin ederler. Kimligin agiklayicisi olarak islev goriirler; kimligin algilanmasina,
stirekliligine ve hatta kimlige iliskin Oliimsiizlilk hissinin olusmasina yardimci olurlar.
Nesneler bizlere, hem bireysel olarak hem de digerleriyle paylasmis oldugumuz gegmis
deneyimlerimiz hakkinda bilgi verirler.” (Belk, 1995'den akt. Ozcan, 2007: 59) Hedonist
tiketim bireylere higbir zaman gegici olmayan doyum saglamaz ve ihtiya¢ duyulan sey her
neyse bireyler bu ihtiyaci karsilayacak triinlere ulasmak i¢in tiiketime basvururlar. Bunun
sonucunda bireylerde gegici bir rahatlama hissi saglansa bile tiiketim kiiltiiriiyle birlikte
ortaya cikan sahte ihtiyaclar siireksiz olarak kendilerini var etmeyi basarmaktadirlar.

Bireyler kendi hayatlarinda deneyimleyemedikleri 6zgiiveni ve aidiyet hissini tiiketimle
elde etmeye calismaktadirlar. Bauman (2005: 186) Bireysellesmis Toplum adl kitabinda
tilkketim i¢in yapilan aligveris merkezi gezilerini s0yle ¢oziimlemistir:

“Aligveris merkezlerinde dolagmak, giinliik hayatin geri kalanindan ¢arpici bicimde baska
bir diinyaya, kisinin rutin gilindelik ugraslarinda bosuna aramakta oldugu ozgiliveni ve
Ozgiinliigli deneyimleyebildigi baska yere diizenlenen seferlerdir. Aligveris seferleri,
alternatif, daha giivenli, insani ve adil bir topluma -artik hayal giiciiniin iistlenmedigi-
seyahatlerin biraktigi boslugu doldurmaktadir." Yani birey artik aligveris merkezinde
kendini giivende hisseder hale gelmistir, farkli markalarin magazalarina girerek kendini 6zel
hisseden birey oOzgiivenin zayifligi telafi etmek igin aligverisi kullanmaktadir. Tiiketim
kiiltiiriinde aligveris merkezlerinin 6nemi ¢ok biiyiiktiir ¢linkii bireyler her an ihtiyacini
duyabilecekleri ve satin alabilecekleri iiriinlere yakin olmaktan huzur duymaktadirlar.

Postmodern donemde kendini ve kendilerinin gergek ihtiyaglarini unutarak yalnizlagsmaya

baslayan bireyler tiiketime yogunlasir. Kendi yagamlarinin merkezinden dikkatlerini tiiketim
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nesnelerine vererek kendileri olma arzusunu tiiketerek doyurmaya ¢alisirlar. Otekinden daima
farkli olmay1 arzulayan birey, farkli olmak i¢in tilketmeye baslamistir. Ancak bu farklilik
sadece tiiketilen nesnelerin farklilagmasi olarak var olabildigi i¢in bireyler hi¢bir zaman
istedikleri tatmin duygusuna varamazlar.

Postmodern olarak adlandirilan bu son dénemde, insanlarin kabuklarina cekildikleri ve
smirsiz bir narsizm gelistirdikleri goriilmektedir. Entelektiiel ve toplumsal miicadele iginde
olan bireyin dénemi sona ermistir (Uskiil-Engin, 2005:142). Postmodern dénem, tiiketim
kiltiriiyle birlikte bireylerin karakterlerini de etkilemektedir ve itiraz eden, sorgulayan
bireylerden c¢ok sadece tiikketme {izerine kurulu karakter egilimleri yaratmaktadir.
Postmodern donemde koklerinden giderek kopan, yalnizlasan bireyin tek segenegi, tiiketime
yogunlagsma ve dikkatini saglikli ve giizel olma konusuna vererek bir¢ok konudan uzaklagsma
olarak goriilmektedir (Y1lmaz, 2001: 347). Bu uzaklagmalar, bireyin hayatin sorgulamasindan

uzak tutmakta ve bireylerin gercek potansiyellerine ulasma konusunda engel olusturmaktadir.

Giinlimiizde artan kitle iletisim araglari, medyanin ve 6zellikle sosyal medyanin etkisiyle
tilketimin en belirgin 6zelligi, gostergelerin, sembollerin, markalarin tiikketiminin 6n plana
cikmasidir. Tiiketilen her gosterge, gozle goriinen bir yarara sahip olmasa bile, gostergelerin
sahip oldugu isaretler bireylere tiiketmeleri gereken seyin hangisi olmas1 gerektigi konusunda
isaretler barmdirir. Ozellikle sadece gorsellerin paylasildign  Instagram uygulamasini
diisiindiigiimiizde, bireyler sahip olamadiklar1 hayatlara, takip ettikleri kisilerin kullandig1
markalarin orijinallerini veya emitasyonlarin1 kullanmaya calisarak bir sekilde gosterge
tiilketimine dahil olurlar. Insanlar, kendi kimliklerini yaratmalarina yardimci olacaklarimi
diisiindiikler1 mallar tiiketerek, olmay1 arzu ettikleri varlik gibi olmaya ve kendileriyle ilgili
bu imaj1, bu kimligi silirdiirmeye ¢alisirlar. “Giysiler, parfiimler, otomobiller, yiyecek ve
iceceklerin hepsi, bu siiregte rol oynayabilecek seylerdir. Biitiin bu kalemler, insanin kendisi
ve kendisiyle ayni gosterge/sembol sistemini paylasan digerleri i¢in, o kisinin X veya y
oldugunu gosterirler” (Bocock, 2014: 74). Dolayisiyla bireyler kendilerini nasil tiikettikleri
nesneler lizerinden tanimliyorlarsa ayn1 sekilde diger bireyleri de onlarin tiikettikleri nesneler
tizerinden tanimlamaktadirlar.

Bourdieu (2017) Ayrim adli ¢alismasinda kiiltiiriin tiiketiminin, sosyal farkliliklar1 ortaya
¢ikaran ve bunlari mesrulastiran yapisi oldugunu belirtir. Bu tiiketim sadece bilingli bir

sekilde gergeklesmesi gerekmez yani bireyler tamamen dogal olduklarimi diisiindiikleri
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bilingsiz tiiketimleriyle de simifsal farkliliklarin1 ortaya koyabilir. Bourdieu’ya gore kiiltiir
egemen sinifin hakimiyeti altindadir ve egemen simifa dahil olmay1 arzulayan bireyler bu
aidiyeti saglamak i¢in kiiltiirel tiiketime bagvururlar. Bourdieu’nun amaci, kiiltiiriin i¢inde
degisik hayat tarzlari, begenileri vb. oldugunu gostermek ya da bunlar1 kanitlamak degil;
temeli ekonomik dengesizlige dayanan hakimiyet ve gii¢ dagiliminin giivenceye alinip
mesrulastirdigi stiregleri sorgulamaktir. Diger bir deyisle sinif hakimiyeti ekonomik temele
dayansa da, aldigi bi¢im kiiltiirel bir bigimdir (Storey, 2000: 139). Kiiltiirel gostergeler
kendilerini bu calismanin da temel konusunu olusturan sanat tiiketimleriyle ve sanatsal
aktivitelerle de ortaya koymaktadir. Cilinkii bireyler katildiklar1 sanatsal etkinliklerle ve
begendikleri sanat eserleriyle kendi siniflarina ait begenileri ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Veblen (1995) Aylak Sinif adli ¢alismasinda ise bilingli bir itibar tiiketiminden bahseder.
Veblen’e gore egemen sinif, kendilerini ve statiilerini korumak ve belirtmek i¢in tiiketimi
kullanan ve yeni hicbir sey iiretmeyen aylak sinifi ortaya koyar. Bu sinif, kendi statiilerini
yaptiklariyla ve basardiklariyla degil, géze carpan tiiketimleriyle ortaya koyarlar.

Baudrillard, tiiketim mallar1 ve hizmetlerinin patlama yaparak dallanip budaklanmasiyla
siki sikiya baglantili yeni tiiketim sistemini inceledigi yayinlanmis ilk ¢aligmasi olan Nesneler
Sistemi’nde kapitalizmin insanin giinliik yasaminda nasil metalastirdigi konusunda bilinen
Marksist tezi ele almakta; bunu, objelerin nasil bir 6nemseme sistemi i¢inde isaretlendigini
belirleyen bir semiyotik kuram iizerine oturtmaktadir (Best & Kellner, 2011 akt. Saylan,
2009). Giindelik yasam tiiketimin nasil ve ne amagla gergeklestigini anlamak igin biiyiik
onem tagimaktadir. Cilinkii bireyler giindelik yasamlarinin pratiklerinde de tiiketime devamli
olarak bagvurmaktadirlar. “Le systeme des objets yani Nesneler Sistemi, Baudrillard'nin "yeni
bir teknik diizen", "yeni ortam", "yeni gilindelik hayat alani", "yeni ahlak" ve yeni
"hipermedeniyet" bicimi olarak karakterize ettigi bir yeni diizeni betimlemekte oldugu
duygusundan tiim canlilifin1 nesneler ve gostergeler diinyasiyla yiiz ylize gelen, algilayan ve
arzulayan bir 6znenin yer aldig1 ¢erceve, o giinden bugiine kadar Baudrillard'in diisiincesinin
glizergahini tanimlayacaktir” (Best & Kellner, 2011). Dolayisiyla nesneleri gostergeler olarak
algilayan bireyler, giindelik hayatlarinda bu nesneleri ve gostergeleri arzulayarak tiiketime
bagvurmaktadirlar.

Baudrillard (2015), tiikketimin her zaman sembollerin ve gostergelerin tiiketimi oldugunu
ve bu sembollerin ve gostergelerin kendiliginden sahip oldugu anlamlarinin bulunmadigini ve

anlamlarin ancak tiiketicinin dikkatini ¢eken bu gosterge sembol sistemi i¢inde olustugunu
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belirtmektedir. Baudrillard’a (2015) goére modern/postmodern toplumlarda tiiketim, daha
Onceden var olan ve kokeni temel insan biyolojisi diizeyinin 6tesindeki bir dizi gereksinimin
giderilmesi iizerine kurulmamigtir. Onun anladigi anlamda “tiiketim” terimi, basit maddi
nesnelerin degil, gosterge ve sembollerin tiiketilmesi anlamini icermektedir (Bocock,
2014:74-75). Tiketim kiltliriniin 6zelligi olan sahte ihtiyaglarin yaratilmasi sonucunda,
tiikketilen her sey gosterge degerine sahiptir ve bu yiizden tiiketilen nesnelerin neler olduguyla
ilgilenmek yerine bu gostergelerin isaret ettikleri yeri incelemek tliketim kiiltiirlindeki

bireylerin gercgek ihtiyaclarini anlamak agisindan 6nem tagimaktadir.

2.5.2. Sanatin Metalasmasi

Tiiketim kiiltiirlinlin  bir sonucu olarak giiniimiizde bircok sey meta degeri
tagsimaktadir. Sanatin bir meta haline gelmesi ise sadece postmodern donemin 6zelligi degil
Avrupa’da 1800’lerde o0zellikle resimlerin halka acik sergilenebilir ve satin almabilir
olmasiyla o donemde alim - satim iglerini yapanlar tarafindan da gergeklestirilmistir. Jusdanis,
(1998:148) bu durumu sdyle anlatmaktadir; “1855'ten sonra imalat¢1 siniflarin mensuplar
sadece estetik nedenlerle degil ayn1 zamanda, manidar bigimde, mali nedenlerle de ¢ok sayida
resim almaya bagladilar (Mainardi 1987 akt. Jusdanis, 1998: 148). Resimlerin yatirim
amaciyla satin alinmasi sanati halesinden yoksun birakip bir metaya doniistiirdii.” Bu
donemden sonra sanat tiikketiminin sadece estetik ihtiyaglar dogrultusunda degil ayn1 zamanda
ekonomik boyutu da hatta bazen sadece ekonomik boyutu icermeye baslamasi yani sanatin

metalagmasi 6n plana ¢ikmaktadir.

Adorno ve Horkheimer (2014) kiiltiir endiistrisi kavramiyla kiiltiir Giriinlerinin nasil
metalastigini ve estetik degerleri yitirip sadece ekonomik tiiketim nesneleri haline geldiklerini
sOyle belirtmislerdir: “Kiiltiir endiistrisi eskiden ¢ogunlukla hantalca gerceklesen sanatin,
tilketim alemine yerlestirilmesini canli bir bi¢imde gerceklestirmek ve bu yerlestirmeyi ilke
diizeyine yiikseltmekle; eglenmeyi sikict naifliginden arindirip metalarin  niteliklerini
gelistirmekle Oviinebilir” (2014: 180-181). Dolayisiyla kiiltiir endiistrisi sanatin tiiketimin
icerisine dahil olmasiyla, sanat eserlerinin degerlerinin yalnizca tiiketiliyor olusuyla

belirlendigini ve kitle kiiltilirtine dontistiiklerini vurgulamaktadir.
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Sanatin tiiketilebilir bir forma sahip hale gelmesinin oncelikle edebiyat tizerinden
gerceklestigini  aciklayan Jusdanis (1998: 150) edebiyatin ayricalikli estetik alana
yiikseltilmesi ayn1 zamanda metalasmasina da yol a¢tigini belirtmektedir. Kamusal alanin ilk
donemlerinde edebi tartigmalar bireylerin birbirlerini anlamasini sagladigini ama sermayenin
kitap endiistrisine ve edebiyata girmesinden sonra (Almanya' da bu siire¢ 1840'larda basladi)
edebiyatin tiiketilebilir bir mal haline geldigini belirtir. Sermayenin kitap ticaretine asama
asama girmesinin ise edebiyatin kar giidiisiine tabi olmasi sonucunu dogurdugunu ve edebi
soylemin otuz kirk yil 6nce siyasal aydinlanmanin hizmetine kogsmus oldugu halde, yeni
diizende rekabet¢i kapitalizm aygitina baglandigimi belirtir  (1998: 150). Edebiyatin
sermayeyle birlesip, tiiketilebilir hala gelmesi onu daha Onceki islevinden ayirmis, kar

giidiilen bir tiiketim nesnesi haline getirmistir.

Edebiyatin ardindan diger sanatlarin da metalastigin1 ve 17. ylizyil sonlar1 ve 18.
yiizyil baslarinda resimlerin tek bir koruyucu ya da kilise i¢in degil ¢ogunlukla piyasada
satilmast icin tiretilmeye baslandigini belirten Jusdanis (1998: 151) kapitalist miibadele
sistemi i¢inde, is alma yoluyla degil de ileride yeni bir alicilar sinifina satilacak olmalariyla
tanimlanan emtia statiisiinii edindiklerini agiklamaktadir. Bu sebeple sanat sanat i¢indir ya da

sanat toplum i¢indir tartigsmalarina yeni bir boyut olarak sanat tiiketim i¢indir eklenmektedir.

Jusdanis (1998: 152) burjuva kiiltiiriniin sanatin metalagsmasiyla birlikte, iginde
barindirdig1 ortiik ¢eligkilerden biriyle, idealist-pedagojik amaglariyla ekonomik c¢ikarlar
arasindaki catismayla kars1 karsiya geldigini ve yliksek edebiyat piyasa mekanizmasindan
kurtulmus oldugunu iddia ederken asagi edebiyatin tanimi geregi bu piyasanin {irlinii
oldugunu belirtmektedir. Gergek edebiyatin ise meta edebiyatinin tersine, arz-talep yasalarina

degil, kendi estetik standartlarina tabi oldugunu soyle belirtmektedir:

“Gergekten de, estetigin projelerinden biri de gercek sanatin yasayabilmesi i¢in saf
yaratimi kaba iiretimden ayirmak olmustu. Estetik, yapitin degerinin toplumsal olarak
belirlenmis ihtiyagc ve normlarda degil kendi iginde barindiginda israr eder. Yapitlara
kendiligindenlik, bireysellik ve Ozerklik atfederek meta olma durumlarmi gizler”
(Jusdanis:1998: 152). Burada gergek sanat olarak adlandirilan eserler, herhangi bir tiiketim
gayesi gilitmeden sadece sanatgilarin sahip oldugu ve eserlerine aktarmak istedigi estetik

degerlerle ilgilidir. Bu estetik degerlerin kullanildigi sdylenen eserlerin de aslinda
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metalagsmay1 gizlemek i¢in bir kilif olarak kullanildigin1 ve bu sekilde piyasada kendilerine
yer edindiklerini belirtmektedir. Giiniimiizde sanat eserlerinin metalasmasina 6rnek olarak
sanat eserlerinin ¢ok biiyiik rakamlara satilmasi verilebilir. Sanat eserleri essiz olabildigi
kadar bu sanat alig-verigleri i¢in yaratilan eserlerin de olabilecegi goz Oniinde

bulundurulmalidir.

2.5.3. Sanat ve Tiiketim

Glinlimiizde sanat eserleri veya sanatsa eserler, modern yasamin bir pargasi olarak her
an karsilastigimiz ve tiikettigimiz bir boyuttadir. Eskiden oldugu gibi sanat, artik sadece dini
torenlerde, dini mekanlarda veya saraylarda gerceklesen bir ritiiel degil; giiniimiizde
hayatimizin bir parcasidir. Sinema, tiyatro, her giin karsilastigimiz grafik tasarimlar, galeriler,
konserler, kitapcilar, sahaflar, gibi sanat {irlinlerine ulagimi saglayan mekanlar 6zellikle biiyiik
sehirlerde siklikca karsimiza ¢ikar. Giindelik hayatimizda satin alinabilen her seyin bir
tiiketim degeri oldugu gibi sanatin da tiiketim degeri bulunmaktadir. Sanatin tiiketim degerini
belirleyen stireglerin alt boyutlarinda neler bulunmaktadir gibi sorularin cevaplanmaya
calisacag1 bu boliimde tiikettigi tirtinlerle kendine yeni bir kimlik, yeni bir sinif kazandirmaya
veya korumaya calisildigin1 vurgulayan gosterisci tiiketim ve sanat iiriinleri arasindaki iligkiye

deginilecektir.

“Sanat iretimi de yalnizca sanat¢inin yaratici giicliyle ortaya ¢ikan gorsel ya da
fiziksel bir performansa dayali, estetik bir deger iceren sanatsal bir {irlin ortaya koymak
anlamina gelmez; ayn1 zamanda aracilarin ve sanat tiiketicisinin de iginde yer aldigi bir
birlikte yaratim siirecidir” (White vd., 2009°dan akt. Koksal, 2018: 14). Bu agiklamadan da
anlasilacag1 gibi giiniimiizde iiretilen sanat sadece sanat i¢in degil, (sanat i¢in sanat iireten
Ozellikle bagimsiz sanatgilari konu dis1 tutarak) tiiketicilerin neleri tercih edecekleri, hangi
sanat Uriinlerini tikketmek isteyecekleri gibi konular goz oniinde bulundurularak, sanata araci
olan kurumlarin (sinema salonlari, sanat galerileri vb. gibi) kurumsal kimliklerine uygun sanat

tirtinlerini tercih ederek ortaya ¢ikan bir yaratim siirecinden ge¢cmektedir.

Ote yandan Mandel, (2009: 1657) sanatin bir tiiketim nesnesi oldugunu Veblen’in
(1899) Aylak Simif adli galismasindan yaptigr alintilarla belirtir. Yani sanat sadece finansal
boyutuyla bir tiiketim nesnesi degil ayn1 zamanda satin alan veya kullanan birey tarafindan

tiiketmenin verdigi hazla (ait oldugu sinifi ve konumu vurgulamasi agisindan) birlikte liiks bir
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tikketim nesnesidir. Sanatin degeri, yalnizca sanat eserlerinin sahip oldugu 6zde degil, tiiketen
bireylerin sahip oldugu varliklari (Bourdieu’'nun kavramlariyla agiklamaya calisirsak;
ekonomik, kiiltiirel ve sembolik sermayelerini gosteren ve koruyan) gostermesinin de
bireylere fayda kazandirdigini ve sanat iriinlerinin tiiketilmesine (6zellikle liikks sanat
iiriinlerinin) olanak verdigini belirtir. Ozellikle liiks sanat eserlerinin veya iiriinlerinin hatta

sanatcilarin kullandiklar kigisel esyalarin tiiketim kiiltiiriinde 6nemli bir yeri vardir.

Botti (2000: 17-18), sanat tiiketiminden elde edilen yarari: fonksiyonel, sembolik,
sosyal ve duygusal olmak tizere dort farkli kategoride 6zetlemektedir. Fonksiyonel yararda
bireyin ihtiyaci olan1 (kisisel merak ve ilgi) fark etmesiyle ve sanat iirtinlerine yonelip, kiiltiir
seviyesini ve sanat konusunda egitimini arttirmak istemesiyle alakali oldugunu belirtir. Bu
tiketim seklinin, bireylerin miizelere ve galerilere gitmesinde Oncelikli sebepleri
olusturdugunu belirtmistir. Sembolik faydalar ise fonksiyonel faydalarin aksine iiriiniin, sahip
oldugu psikolojik ve sosyal Ozellikler diizeyleri ile ilgilidir. Sembolik faydanin
gostergebilimsel anlaminin bulundugunu ve tiiketim tercihleriyle bireylerin kisilik ve
degerlerini gostermesine firsat sagladigini belirtmektedir. Bireyin sanatsal tiiketimleri, onlarin
kisiliklerinin, kiiltiirlerinin ve altkiiltiirlerinin ortaya ¢ikmasini saglar. Boylelikle ait olduklari
siiflar1 bireyler gosterebileceklerdir. Miize ve sehir ziyaretlerinde bireylerin hediyelik esya
diikkkanlarindan satin aldiklart iirlinlerle kendi sosyal statiilerini gosterdikleri i¢in motive
olduklarin1 belirtir. Yani bagka bir deyisle bireylerin miize ziyaretlerinin altinda yatan bir
diger amag, o miizeye gittigini belli edecek hediyelik esya diikkanlarina gidip bir seyler satin

almaktir.

Sosyal faydalar ise, sembolik faydadan farkli olarak, sanat mekéanlarinda bireylerin
tilkettikleri sanat Uriinleriyle sosyal statiilerinin gosterilmesi saglanarak, bireylerin bir
toplanma alani, konusma noktalar: (tiikettikleri sanat tirlinlerinin benzerliginden yararlanarak,
yani sembolik faydanin getirilerinden ortak ilgiye sahip olduklarini diisiindiikleri bireylerle
etkilesime agiklik) olusturur. Amerika’da gerceklestirilen bir calismayr ornek gostererek,
bireylerin sinemaya gitme amaglarinin altinda sosyal sebeplerin yattigini ¢linkii birbirlerini
tanimayan bireyler arasinda, filmin Oncesi ve sonrasi hakkinda konugmalarina firsat

sagladigini belirtmistir (Botti ,2000: 18).
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Duygusal faydalar ise, sanat iirtinlerinin merak uyandirici, ufuk agic1 ve eglendirici
deneyimler saglamasidir. Fonksiyonel faydalarin aksine, bir problem ¢6zme ya da bir boslugu
doldurma amaci tagimayan tamamen eglenceye ve fanteziye yonelik fayda saglamasidir.
Bireylerin sanat iirlinlerini tiiketerek giindelik yasantisinin monotonlugundan uzaklasarak,
rahatlama ve geleneksel sosyal rollerinden bir nevi kagis noktasi olusturmasidir Botti (2000:
18).

Evrard ve Colbert (2000) de sanat tiiketiminde bireylerin, eserleri sadece maddi olan
degerlerinden degil maddi olmayan ama tiiketiciye haz saglayan ve sembolik degerlerinin
olmasi gibi boyutlarin da etkili oldugunu belirtmektedirler. Sanat alaninda tiiketimin, eserin
degerini diistirmedigini aksine, eserin sembolik degerini arttirabilecegini ¢iinkii sanat ve

tilkketici arasindaki iliskinin farkli boyutlarinin var oldugunu belirtmektedirler.

Sanat tiikketiminin ¢esitli faydalarinin bulunabilecegi gibi o6zellikle dort boyutu
(ekonomik, sembolik, sosyal, duygusal fayda) bulunmaktadir. Bunlardan ilki ekonomik fayda
saglamasidir; yani sanat etkinliklerinin ve sanat iirlinlerinin tiiketilmesiyle, sanatcilara ve
araci kurumlara ekonomik olarak geri dontislerin olmasidir. Bu faydada sanata yatirnrm yapma
ve karsiligin1 gorme iizerinden ekonomik bir fayda saglanmasi s6z konusudur. Sembolik
boyutta faydasi ise, bireylerin ait olduklari sosyal siniflari, sahip olduklar kiiltiirel sermayeyi,
bireylerin kimliklerini ifade etme sekli olarak sanat tiiketiminin faydalar kiiltiirel, psikolojik
ve semboliktir. Sanat tliketiminin sembolik faydasi sadece giliniimiizde degil ge¢miste de
kendini gostermektedir. Jusdanis (1998:148-149), sanatlarin giderek sarayin denetiminden
¢ikip burjuvazinin otoritesi altina girmeye basladiktan sonra burjuvalarin kendisinin sanatsal
olarak temsil edildigini gorebilmek i¢in tiyatrolar, kiitiiphaneler, opera salonlari, konser
salonlar1, miizeler ve sanat galerileri agtigini1 ve sanatlarin kurumlasmasi on sekizinci ylizyilin
sonlarinda bu kamusal mekanlarda basladigini belirtmektedir. Zamanla her sanat dalinda
ortaya ¢ikan dergiler yoluyla bireylere ulasan, okullarda ve yiliksek 6grenim merkezlerinde
Ogretilen Uzmanlasmis bir sOylem gelisti. Bu durum sanat tarihinin, miizik elestirisinin ve
edebiyat elestirisinin dogmasini sagladi. Dolayisiyla basta burjuva tarafindan siif temsilini
yansitan sanat alanlari olusturuldu daha sonra ise bu alanlara gidip sanat tiiketimi
gerceklestiren bireyler tarafindan sanat tiiketiminin sembolik faydasindan yararlanma ortaya

¢ikmustir.
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Sosyal boyutta sanat tiiketimin faydasi, sembolik tiiketimin avantajlarini kullanarak;
kimligini, kiltiirel sermayesini ve sinifin1 gésterme sansi yakalayan bireylerin, sanatsal
etkinliklerde (sinema, tiyatro ve galeri ziyareti gibi) ve hatta daha genis boyutta diisiiniirsek,
sanat Uriinlerinin gorsel olarak tiikettigimiz her yerde (telefon kiliflari, bilgisayar veya telefon
arka planlari, ¢antalar, evlerin duvarlarini siisleyen resim veya afisler vb. gibi) birbirleriyle

ortak zevklerini bulan insanlarin bir araya gelmesini ve sosyallesmelerini saglamasidir.

Sanat tiiketiminin duygusal boyutta faydasi ise, bireylerin sanat iiriinlerini tiikketirken
estetik zevk almalaridir. Yani duygusal olarak tatmin olmalarin1 saglayan, sanatin bireylerle
kurdugu dolaysiz etkilesimin sonucu olarak bireylerde yarattigi siireclerdir. Bu boyutta

sanatin sadece islevsel boyutu degil, bireylerde yarattig1 anlam siirecleri 6n plandadir.

2.5.4. Sembolik Tiiketim ve Sanat

Postmodernizim ve Tiiketim Kiiltiirii boliimiinde, tiiketim kiiltiiriiniin bireyin kimligini
olusturmada sembolleri tlikettigi ve kullandigindan bahsetmistik. Bu boliimde ise sembolik
tiiketim ve sanat arasindaki iliskiye deginilecektir. Giiniimiizde bireyler kendi kimliklerini ve
farkliliklarini ortaya koymak i¢in siklik¢a sembolik tiiketime bagvururlar. Sembol kavrami dar
anlamda bir seyi temsil eden ama onunla dogal bir iligkisi olmayan bir isaret seklinde
tanimlanmaktadir (Mutlu, 1998: 302). Bocock’a (2014: 61) gore ise modern tiiketimde dogal
olan hicbir sey yoktur; bu sonradan kazanilan, 6grenilen insanlarin arzu duymalart igin
toplumsal olarak egitildikleri bir olgudur. Bu iki tanimi bir arada diislindiigiimiizde modern
diinyada dogal bir degerden kaynaklanan tiiketim bulunmamakta ve sembollerin

(toplumsallagma siirecinde 6grenilmis) tiiketimi s6z konudur.

Sembolik tiikketim bir Uriiniin maddi olan degerinden degil, cesitli gostergelerle
tanimlanan sembollerin tiiketilmesidir. Tiketilen sembollerle bireyler kendilik imajlarimi
tiretmeye caligirlar. Tiiketim siireci ele alinirken bireyin sadece fiziksel ihtiyaglarini gidermek
icin tiiketim yapmadigini, ayni zamanda ic¢inde yasanilan kiiltiirel, sosyal, simgesel,
gostergesel diinyadaki ihtiyaglarin giderilmesi i¢in de yapilmaktadir. “Bu agidan, bugiiniin
tiiketicisini liretmeyi ve tagimayi arzu ettigi semboller, imajlar agisindan degerlendirmek,

incelemek, anlamak gerekmektedir. "Ne goriiyorsan, onu alirsin", "ne tiiketiyorsan osun", "ne
" n

tiikkettigini soyle, kim oldugunu sdyleyeyim", "ne oldugun degil, nasil goriindiigiin énemli"

tiirlindeki ifadeler, imaj tiiketimine boylece kimliklerini olusturmaya yonelen yeni tiiketici
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tipini agiklamaya c¢alismaktadir.” (Odabasi, 2004: 65-66) Tiiketim kiiltiiriiniin giiniimiizdeki
etkisiyle sembolik tiiketim ile kimliklerini olusturmaya ¢alisan bireyler, 6zellikle markalar ve

gostergeler araciligiyla tiikettikleri iizerinden kendilerini tanimlamaktadirlar.

Toplumsal tabakalasmada var olan kiiltiirel farkliliklar, kiiltiirel semboller ve isaretlerle
kendini gostermektedir. Bireyler ait olduklar1 siifin kiiltiirel 6zelliklerini gdsteren sanat
rtinlerini tiketmeye ¢alismaktadirlar. Clinkii sanat tiiketiminin de sembolik faydasi
bulunmaktadir ve bireyler kimliklerini olustururken bu sembolleri de tiiketirler. Var olan
sembollerin anlamimi ¢dzmek icin yeterli bir kapasite gelistirmek de modern tiiketimin
kapsamindadir (Bocock, 2014: 61). Dolayisiyla sadece semboller tiikketimde kullanilmaz;
ayrica bireyleri digerlerinden ayiran sembollerin anlaminin ¢oziilmesi ve ayristirilmasi

tilkketici konumunda olunmayan durumlarda bile bir gereklilik olarak durmaktadir.

Simmel, (2014) Paranin Felsefesi adli kitabinda, soylulugun yani baska bir deyisle se¢kin ve
egemen sinifa ait olmanin tamamen bir kisilik kurgusu oldugunu ve bu kisilik kurgusunun
toplumsal ve sinifsal durumundan daha ziyade; kendini, insanin en g¢esitli tarz ve gesitli
degerlere sahip fenomenler karsisinda kendi bagimsizligin1 ortaya koymasiyla gosterecegini
belirtmektedir. “Bu, sanat eserlerine karsi duyarli olmayi, bir edebi stile, belirli bir yonde
olgunlasmis bir begeniye sahip olmay: ifade ettii kadar, toplumsal kiiltliriin yiiksek bir
basamaginda edinilmis hal ve tavri da kapsar. Tiim bunlari soylu diye nitelendirebiliriz”
(Jung, 1995:71). Dolayisiyla Simmel (2014), soyluluk gostergesi olarak, sanat eserlerine
duyarliligi, olgunlasmis begeniye (genel olarak kabul edilmis begeniye karsin bireysel ve
yiiksek kiiltiir begenisi) sahip olmasini ve Kkiiltiiriin yliksek seviyesinde elde edilmis
davraniglart kisacasi habitusa, ekonomik simf yiiksekliginden daha oOnemli bir yer

ayirmaktadir.

Levy, (1959: 118) tiiketicilerin satin alacaklari iirlinleri secerken sadece ne ise yaradiklarina
degil ayrica ne anlam ifade ettigine gore sectiklerini belirtmistir. Modern zamanda {iriinlerin
sagladig faydalarin degistigini artik iiriinlerden psikolojik ve sosyal faydalarin kazanilacagini
gosteren sembollerin  tiiketildigini ve bu sembollerin anlamlarin1 kazanmalar1 ise
toplumsallasma siirecinde gergeklestigini belirtmektedir. Cocukluk dénemlerinde baslayan
toplumsallagma siiregleri, aile, egitim kurumlari, giiniimiizde ¢ok daha 6nemli hale gelen

sosyal medya, kitle iletisim araclar1 ve reklamlar araciligiyla bireylerde olusmaktadir.
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Toplumsallagsma siirecinde, tiiketicilerin bazi sembollerin anlamlar1 tizerinde ortak fikre sahip
olmay1 ogrenirlerken kendileri de sembolleri yorumlar ve gelistirirler. Tiiketiciler bu
anlamlar kimliklerini vurgulamak, siirdiirmek ve yapilandirmak i¢in kullanirlar (Odabasi,
2004: 134-135). Sembollerin kimlikleri olusturmak, var olan kimligi 6ne ¢ikarmak ve
diizenlemek i¢in kullaniliyor olmasi giiniimiizde sembolik degeri olan her seyin bu amaglarla
kullanilabilinecegini gostermektedir. Sanat sahip oldugu sembolik degerle birlikte
diisiiniildiiginde kimligin olusturulmasi ve yansitilmasi konusunda basarili bir aracidir. Sanati
bu amagla kullanan bireyler estetigin bagimsiz ilkelerine kendilerini yaslayabildikleri i¢in bu
durumun gizlenmesi s6z konusu olabilmektedir. Ciinkii sanat markalar gibi kesin
gostergelerle ben tiilketmeniz i¢in buradayim demez ama sanatin tiikketimle birlesmesi ve

sembolik deger kazanmasi sonucu sanatin bu amaglarla kullanilabilecegini de gostermektedir.

Bauman (1998: 87) pazar yontemi ile benligi imgeler kullanarak insa ettigini ve
benligin, diger insanlar tarafindan goriiliip fark edilmelerini saglayacak ve bu fark
edilmelerinin sonucunda bireyler hangi anlami yaratmak istiyorlarsa bu anlamlar1 iceren
semboller ve gorsel ipuglariyla es deger bir hale geldigini belirtir. Kisinin bedeninin bigimi,
bedensel siisleri, evinin tiirii ve icerigi, bulundugu ve goriilebildigi mekanlar, davranma ve
konusma sekli, ne hakkinda konustugu, sanatsal ve edebi zevki, yedigi yemek, yemegin
hazirlanma tarzi ve pazar tarafindan maddi mal, servis ve bilgi formunda sunulan diger pek
cok seyin benligin gdsterilmesi i¢in olusturulmus gorsel ipuclarr oldugunu vurgulamaktadir.
Dolayisiyla sembolik tiiketim ile bireylerin benligini olusturan ve yansitan bir siireci iginde

barindirmaktadir ve sanatsal begeni bu siirecin parcasidir.

Odabasi1 (2004: 84) sembolik tiiketimin sebeplerini soyle belirtmektedir;
“1 - Statii ya da sosyal sinifin1 belirtmek

2- Kendini tanimlayip, bir role biiriinmek

3- Sosyal varligin1 olusturmak ve koruyabilmek

4- Kendisini baskalarina ve kendine ifade edebilmek

5- Kimligini yansitmak.”
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Bu maddelere baktigimizda sanat tiiketiminin sembolik faydalariyla, sembolik tiiketim
sebeplerinin birbirleriyle ¢ok benzer oldugunu goriiyoruz. Giinlimiizde sanata araci
kurumlarin saygmligini saglamasi ve korumasiyla, o aract kurulustan sanat tiriinlerini tiikketen
bireyler sembolik faydadan yararlanarak, kendi statiisiinii ve sosyal sinifin1 gésterme imkani

bulmaktadirlar.

Bourdieu (2017) kiiltiirel sermaye kavramiyla kiiltiirel begenilerin ve sanatsal
trtinlerin se¢ciminde sosyal kokenlerin etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Kiiltiirel tiiketim,
toplumsal tabakalar1 ve sinifsal ayrimlarin belirlenmesi ve korunmasinda rol oynamaktadir.
Bu durumda tiikketim, sosyal gruplar arasinda farkliliklart belirlemeye ve korumaya yarayan
toplumsal ve kiiltiirel uygulamalar olarak kabul edilebilir. Bocock (2014: 71), bu duruma
ornek olarak yiyecek, igecek, giyecek, televizyon ve video izleme gibi konularda, caligan
siiflarin tiketim tarzlar1 ile orta smifin alt gelir grubunun tarzlari arasinda Onemli
farkliliklarin oldugunu ve orta-alt sinifin hedefinin sayginlik kazanmak oldugunu belirtir. Bu
sayginlig1 kazanmak i¢inse daha yiiksek gelirli orta sinif gruplarinin neyi nasil tiikkettikleriyle
ilgili ipuglar1 elde etmeye caligirlarken, ¢alisan siniflarin dolaysiz zevkler aracilifiyla yalnizca
1yi vakit gegirmeye calistiklarini belirtir. Bu 6rnekten de anlayacagimiz iizere, egemen siif
begeni hiyerarsisinde, alt siiflar tarafindan takip ve taklit edilmesi gereken bir dizi tiiketim
pratigini barindirir. Kiiltiirel tiikketim de bu pratiklerin i¢indedir fakat kiiltiir — sanat
etkinliklerinin maliyeti diigiiniildiigiinde belli bir seviyede ekonomik sermayeye bagimli
olmasindan dolay1 egemen siiflar eserlerinin orijinallerini satin alabilirlerken, orta siiflar
eserlerin replikalarini, alt siniflar ise dergilerden veya gazetelerden kesilmis gorsellerini satin
alma giicline sahip olabilirler. Bu duruma baska bir 6rnek olarak seckin sinifin iiyeleri
diinyaca {inlii bir tiyatroya bilet alip yurtdisinda tiyatroyu izleyebilirken, diger siniflardan
bireyler eger tiyatroyla ilgililerse (burada sahip olunan kiiltiirel sermaye biiyiikk Onem

tagimaktadir) amator tiyatro oyunlarini izliyor olmasi verilebilir.

Stigler and Becker (1977: 87) yaptiklar1 geleneksel ekonomik temelli arastirmalarinda kiiltiir-
sanat iirtinlerinin tiiketiminden alinan zevkin temelinde, ekonomik temelin yani sira, dnceki
sanatsal deneyimlerinin, sanat bilgilerinin, egitim diizeylerinin, ¢evrede ve ailede 6grendikleri
sanat bilgisinin 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Bir sanat {irlinlinden alinan zevk, bireyin

gecmisten getirdigi bilgilerle artmakta veya azalmaktadir. Dolayisiyla eger birey ilgisini
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ceken sanat etkinliklerine c¢ocuklugunda siklikla katilmigsa daha sonra diger sanat

etkinliklerine kars1 olumlu tutum gelistirebilir.

Giliniimiizde popiler kiiltiir liriinlerinin tiiketiminden saglanan sembolik fayda ile yiiksek
kiiltiir iirinlerinin tiikketiminden elde edilen sembolik fayda farklilik gostermektedir.
Genellikle yliksek kiiltiir tirlinlerinin tiikketimi, ait olmaya ¢alisilan sinifa benzeme ¢abasiyken
popiiler kiiltiir tirtinlerinin verdigi sembolik fayda daha ¢ok, bireylerin duygusal beklentilerine
hizmet etmektedir. Giliniimiizde ise popiiler sanat iireticilerinin ve tiiketicilerinin

beklentilerinin degistigini Bauman (2005: 196) sdyle drneklendirmektedir:

Spor olaylarin1 ya da pop miizik festivallerini sunanlarin, heyecandan tikanmis bir sesle,
kendilerinin (ve izleyicilerin) "tarihe taniklik ettiklerini" ilan ettikleri isitilebilir. Yeni
yorumuyla 6liimsiizliik, hayat boyu ¢aba gosterilerek zar zor kazanilan bir sey degildir;
daha cok, sonuclar1 fazla diigiiniilmeksizin, 6liimsiizliigiin ne kadar sonsuz olabilecegi
sorulmaksizin, anlik keyif alinan bir seydir. Sanatgilar kendi duvar resimlerinin ve
tuvallerinin siirekliligini saglamak i¢in biiyiik bir 6zen gosterirlerdi, mimarlar yiizyillarca
ayakta kalacak yapilar insa ederlerdi. Gozde sanat eserleri artik dayaniksizliklarini ilan
eden ve sergileyen malzemelerdir; gozde olan gorsel sanat formu, bir defaligina bir araya
getirilen, sergilendigi siirece var olan ve galerinin kapandigi gece sokiilmeye yazgili bir
"happening” ya da kurmacadir. Biitiin kiiltiir alanlarinda (s6zde ebedi dogrularla ilgilenen
bilim dahil) sohret itibarin yerini almaktadir; s6hret, utanmadan itiraf edildigi gibi, aninda
Olimstizliik tiiriidiir ve 6liimsiizliigiin biitiin diger tiirlerine kars1 unutkan ve kayitsizdir.

Bununla birlikte postmodern donemde sanatgilarin tiretim siireglerinde de sanat iriinleri
tiketim siireclerinde de sanatin kalicilik ve anlik degeri hakkinda algilarin degistigini ve

tilketimin artik anlik olana yoneldigini Bauman (2005: 278) soyle belirtiyor;

... kalic1 (sonsuz) iinle ilgilenmek bir gsohret arzusuna teslim olmaktadir; tarihsel kalicilik
anlik (ve ilkesel olarak silinebilir) kayitla saptanmaktadir; bir zamanlar "mezarin
Otesinde" kalici olma anlamina gelen sanat eserleri kasitli bi¢imde kisa Omirlii
happening'lerle ve bir kerelik kurmacalarla yer degistirmektedir; 6zenle insa edilen ve
hayat boyu siirmesi beklenen kimlikler aninda birlestirilmeye ve aninda sokiilmeye uygun
kimlik kitleriyle degistirilmektedir. Oliimsiizliigiin yeni postmodern versiyonu, anlik
yasamak ve hemen simdi zevk almak anlamina gelir; artik o, nesnel zamanin amansiz ve
denetlenemez akisina tutsak degildir.

Lotringer’in (2005) Baudrillard’in (2005) Sanat Komplosu adli giiniimiizdeki sanatin anlamini
yitirmesi ve hayatin anlamasizligma anlamsizlik katmaktan baska bir islevi olmadigini
belirten kitabinin 6nsoziinde belirttigi gibi giinlimiizde sanat¢1 olmanin sagladigi avantajlar
disinda, sanat karli bir yatirim alani, sanat eserleri denilen seyler de ¢ok degerli tiiketim

nesneleridir.
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Sanatla her yerde karsilasmamizin nedeni belki de budur. Sahip oldugu estetik ilkeyi
yitiren sanat, yok olup gitmek yerine tiim toplumsal katmanlara yayilmistir. Gergekiistii
akimina 6zgii cok anlamlilik sonunda moda, reklam ve iletisim araglari tarafindan siradan
bir seye donistiiriilerek tiiketicinin bilingaltinin da zevksizlesmesine neden olmuslardir.
Giliniimiizde sanat ekonomi, iletisim araglari, politika kisaca her yere girme ve kanserli
hiicreler gibi hizla iireme Ozgiirliigiine sahiptir. Fasizmin politikay1 estetize etme
ayricaligini yitirmesi gibi; estetigin politize edilmesi de bir devrime yol agmamaktadir.
Biitiin bunlar metalastirilan sanatin ayricalikli bir yere sahip olmasimin miimkiin
olamayacagini gostermektedir. Sanat diinyasi tiiketim adli bulasici hastaliktan korunmak
amaciyla kendini bilingli bir sekilde devasa bir balon igine kapatmaya ¢aligmaktadir.
Oysa tiiketim diizeni ¢oktan onun da igine sizmigtir (Lotringer, 2005: 5) .
Gilinlimiizde sanat mekanlarin1 ziyaret eden, modern sanatlar1 Baudrillard, modern sanatin
gosteris, itibar amactyla harcama yapilan diizenin bir par¢ast olmus oldugunu belirtmektedir.
Sanat tiiketimi, gosteris¢i tiiketim amaciyla glinlimiizde her seyin yerini sembolik degerlerlere
birakmasi sonucu gerceklesmektedir. Yukaridaki alintilarda bahsedildigi gibi, postmodern
donemde sanat da kendi anlamimin disinda farkli sembolik degerlere sahiptir ve postmodern

dénemin bireyleri tarafindan tiiketilmektedir.

2.5.5. Yiiksek Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir

Bu ¢alismada sanat tiiketiminin sembolik faydasinin kullanilarak simifa aidiyetini
pekistirme ve simif atlama pratikleri incelendigi i¢in sanatin sembolik faydasini belirleyen
degerlerin neler olduguna agirlik verilmeye calisilmistir. Bu boliimde ise sanatin sembolik
degerini belirleyen unsurlardan biri olan yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiiri ayrimina yer

verilecektir.

Klasik eserlerin yazari olan Tolstoy (2016) Sanat Nedir? Adl calismasinda sanat
eserinin ne olup olmadigini irdelemistir. Her eserin sanat eseri olarak kabul edilemeyecegini
belli degerleri ve estetigi icerisinde barindirmasi gerektigini belirtmektedir. Sanat eserleri
konusunda ortak yargilara varilmasinin zorlugu yaninda Tolstoy (2016: 6) bunun ¢ok 6énemli
oldugunu soyle belirtmektedir; “O bakimdan, i¢inde sanat yapitlarinin dogdugu, destek
gordiigi bir toplumda, sanat yapit1 diye ortaya ¢ikan, bu savi tagiyan her seyin gergekten sanat
yapit1 olup olmadigini, eger boyleyse gercekten iyi olup olmadigini; hem sanat yapiti hem de
1yl ise, bu kez de gergcekten onemli olup olmadigini ve onun ugruna yapilmasi istenen
fedakarliklara degip degmedigini bilmek gerekir. Her vicdan sahibi sanatginin, yapip eyledigi

seylerin, mensubu oldugu kiiciik bir ¢evrenin gegici bir goniil akisi ya da kendisinin bunlarin
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1yi seyler olduguna iliskin kapildigi bir yanilsama degil, siirdiirdiigli —¢ogu kez liiks— yasam
icin bagka insanlardan aldig1 destegi hak eden, anlamli seyler oldugundan emin olmasi icin
biitlin bunlar1 kesinlikle bilmesi gerekir.” Sanatcilarin sanat eserlerini ve sanatgilarin
tirettikleri eserlerini sorgulamalar1 ve ¢evresindeki olumlu tepkilerin yarattigi olumlu
duygularin 6tesinde gercek bir eserin yaratiminin tamamladiktan sonra bu eserlerin hangi
amagclarla yaratildigi ve eserlerin nasil bir anlam iirettigi 6nem tasimaktadir. Tolstoy’un
(2016) belirttigi ozellikle likks yasamlart olan ve seckin bir kitlenin etrafinda olan sanatgilarin
ve bunun yaninda bu eserlerle bag kuran bireylerin bu bagi neden ve nasil kazandiklar1 sorusu

aslinda sanatin sembolik degerini nasil kazandig1 sorusunun i¢inde bulunmaktadar.

Sanatin ne oldugu ve degeri cagdan ¢aga degisim gostermektedir. Bizim sanattan
anladigimiz sey, yani edebiyat, mimari, heykel, dans, tiyatro ve opera gibi biitiin giizel
sanatlar1 kapsayan sistem on sekizinci yiizyillda kurumsallasarak ortaya cikmistir. Bu
donemden Once yaratilan eserler (magara resimleri, saray i¢in yapilan resimler, dini ritiiellerde
kullanilan miizik ve dans vb.) giiniimiizde sanatin tagidig1 anlami tam olarak tasimamaktadir.
Sanatin ve sanatgmin bagimsizlasmasi veya bunun tam tersi kurumsallasmasi durumunda
eserler iizerinden kazanilan ekonomik faydalarin sanatin iiretimi konusunda 6n planda
tutulmas1 hatta bazen tek gecerliligin ekonomik fayda saglayip saglamadigi olusu sanat
eserlerini degistirip donistiirdligi gibi bireylerin sanattan algiladiklar1 faydalarda da

degisiklikler ortaya ¢ikmistir.

Ortacag'da arsin asil anlami bilgilerin biitiinligidiir artista ise her tiirli zanatkar
demekti; ressamlar genellikle eczacilarla, heykelciler de demirciler ya da tas ustalariyla ayni
gruba yerlestiriliyordu (Barasch 1985 akt Jusdanis, 1998). Bir baska deyisle, sanat ayr1 bir
insani etkinlik alani olarak tecrit edilmektense giinliik pratige dahil edilmis durumdaydi.
“Biitlin gilizel sanatlarin temel bileseni, sanatin konusu olan nesnedeki i¢ iliskilerin uyumu
tarafindan yaratilan giizelliktir. Sanati islevsiz, 6zerk ve kusursuz bir bi¢im olarak
kavrayisimiz, bu tiir felsefi spekiilasyonlarin sonucudur. Ama 6zerk sanat yalnizca felsefenin
triinii  degildir. Modernligin belli basli 6zelliklerinden biri olan, toplumsal pratigin
farklilasmasina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat bu diger iki sistemle birlikte kendi
gerceklik iddiasina sahip olarak ortaya c¢ikti. Kendini senlikler, aristokratik saraylar ve
kilisedeki diger pratiklerden ayirdiktan sonra evrimleserek bir kurum haline geldi” (Jusdanis,

1998: 135). Sanatin {iretilis siirecinde gergeklesen bu degisikliklerin sanatin algilanisinda da
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degisikliklere sebep olmustur; daha once sanatin islevle bir olarak diisiiniilmesi daha sonra
islev amacindan uzaklasarak bagimsiz estetik bir yaratim siireci olarak algilanmaya
baglamistir. Bu duruma bir farklilik olarak 1919 yilinda Almanya’da Walter Gropius
tarafindan kurulan Bauhaus sanat okulu zanaat ile sanati bir ¢ati altinda birlestirip,
giniimiizde kullandigimiz her tiir esyanin estetik ve islev goz oOniinde bulundurularak
tasarlanmasin1 amaglayan sanat okulu olmasi 6rnek verilebilir. Bauhaus’un onciiliik ettigi ve
amagladigi bu durumun temelinde sanatin miizelerden, yiiksek yerlerden, halka indirilmis ve

giindelik yasamda kullanilir hale gelmesi amaci bulunmaktaydi.

Sanatin degerinin ne oldugu ve nasil belirlenecegi sorunsali ge¢misten gliniimiize
devam etmektedir. Hangi sanat eserlerinin degeri diger eserlerden daha degerlidir ve bunu
saglayan sebeplerin neler olabilecegi arastirilirken karsimiza yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii
ayrimi ¢ikmaktadir. Yiiksek kiiltiir daha ¢ok klasik sanatlarla 6zdeslesirken (opera bale vb.),
kitle kiltiri ozellikle sanayilesmeyle birlikte kiiltiir iriinlerinin  kar g6z Oniinde

bulundurularak seri iiretimini ve tiiketimini kapsamaktadir.

18. yiizyilda kiiltiirlii okurlarin klasikleri ve ¢agdas "ciddi" yazarlar1 sahiplenirken,
anonim ve gorece egitimsiz tiiketicilerin eglendirici edebiyata ilgi gosterdigini belirten
Jusdanis (1998) estetigin evrensel gecerliligi ve herkesin ona ulasabilmesiyle ilgili ideolojik
iddialarm gegersiz oldugunu soyle belirtmektedir; Ilkesel olarak herkes edebiyat ve sanata
ulasabilirken, gergekte bunlar1 yalnizca egitimli kisiler takdir edebiliyor ve anlayabiliyordu.
Aslinda sanat onlara ait bir seydi (1998:151). Bu ciimleden de anlayabilecegimiz gibi sanat
triinleri toplumsal yapida herhangi bir smf gozetmiyor, evrensel degerlere gore
gerceklestiriliyor diislincesi anlamini biiyiik 6l¢iide yitiriyor (bu bdyle eserlerin olmadig veya
olamayacagi anlamina gelmemektedir, sanat bdyle bir giicli icinde barindirabilir) ¢iinki
genellikle yiiksek sanat iiriinlerinin anlasilip, begenilebilmesi i¢in belli bir kiiltiirel sermaye
gerekmesi ve popiiler kiiltiir tirlinlerinin iist siniflar tarafindan genellikle ucuz ve bayagi
bulunuyor olmasit da sanatin evrenselligini ve biitiin toplumu kucakliyor olusuna golge

distirmektedir.

Kitle kiiltiiriniin aslinda yiiksek kiiltiiri ortaya ¢ikarmak ve wvurgulamak igin

iretildigini ileri sliren Jusdanis (1998) bu bakis acisiyla yiiksek kiiltiirlin aslinda sanatin
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metalasmasindan bagimsiz diisliniilemeyecegini ve bu acidan kitle kiiltiiriinden farki

olmadigini ise soyle aciklamaktadir:

Saf begeninin yiiksek kiiltiirii desteklemek icin diyalektik karsitina, yani saf
olmayan begeni ye ihtiyact vardi. Estetik, kaba begeniyi saf duyumun olumsuz karsiti
olarak koyup saf duyumu, kiiltiirel otoriteyi ona vererek giiglendirmeyi amagliyordu. Haz,
cikar gozetmezlik ve inceligin kendilerini ayirt etmek icin eglenceye, ayartmaya ve
kabaliga ihtiyaglar1 vardi (tipki zengin semtlerinin bir karsilagtirma unsuru olarak yoksul
bolgelere ihtiyaclart olmasi gibi). Estetik sdylem, estetik tiiketim ile siradan tiiketim
arasinda bir ayrim gozeterek estetik deneyime diger deneyimlerden daha ¢ok deger
vermigtir. Kapitalizm hayatin birgok alanimi kapsamaya basladik¢a, yiiksek sanat
kendisini, piyasa i¢giidiileriyle kirlenmemis, bireyin huzur, askinlik ve evrensel iletisim
olanagi bulabilecegi son siginaklardan biri olarak sunmustur (1998: 153).

Bu bakis agisiyla kitle kiiltiiriin olusturulmasiyla seckinlerin tabi kiiltiire kars1 bir
alternatif olarak sunulmasi aslinda kiiltiirel otoritenin seckinlerde bulunmasina yardimci

olmaktadir.

Cagimizda yiiksek kiiltiird, kitle kiiltlirlinden ayiran degerlere baktigimizda bir i¢ ice
geemislik oldugunu, sinirlart belirlemenin gii¢ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Jameson
(1994: 61) bu durumun postmodernizmle baglantisin1 kurarak yiiksek kiiltiirle ticari ya da
kitle kiiltiirti arasindaki o eski (6ziinde ileri modernist) sinirin silinmesi olarak belirtir. Bu i¢i
ice gecmislige Ornek olarak kullanilan telefon kiliflarmin yiiksek kiiltiir ressamlarinin
eserlerini kullaniyor olmas1 ve zil sesi olarak yiiksek kiiltiir bestelerinin kullaniliyor olmasi
verilebilir. Teknolojik imkanlarin artmasiyla ve teknolojinin giindelik hayatimizdaki yerinin
gecmise gore cok daha fazla olmasi sebebiyle, yiiksek kiiltiir gecmisteki gibi erisimin
zorluguyla degil, daha ¢ok yiiksek kiiltiir iirlinlerini anlamak ve bu {irlinlerden keyif almak
icin bireylerin egitim seviyelerinin, (aile i¢i veya okul vb.) ve kiiltiirel sermayelerinin yiiksek
olmast beklenmektedir. Cilinkii popiiler kiiltlir iirinlerinin aksine yiiksek kiiltlir iirtinleri
duyulara hitap ederken kigkirtic bir yol izlemez. Oysa popiiler kiiltiir irlinleri, sonunu tahmin
ettigimiz romanlar, filmler gibi insan olmanin temel duyularini uyararak ani olarak hissel
yogunluk saglamasi (aglamak, giilmek vb.) parlak renkler ve dikkat ¢ekici imajlarin
kullanilmast gibi 6zellikleriyle, anlami saglamak i¢in belli bir kiiltiirel sinifa (her ne kadar
popiiler kiiltiir alt-alt orta siniflara yakisir oldugu diislinlilse de) ait degildir. Ciinkii
cagimizdaki imaj yogunlugu ve sosyal medyanin etkisiyle kitle kiiltiiriinden soyutlanmak pek

de miimkiin géziikmiiyor.
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Akay (1999:210), popiiler kiiltiir tirtinlerinin reklamlarinin yapilmasi i¢in duvarlarin
cok onemli oldugunu, gecmisten giiniimiize oncellikle de magara duvarlarindan baglayarak
duvarlarin sanatin en biiyiik destekleyicilerinden oldugunu daha sonralari ise zenginlerin veya
orta smifin evlerindeki dini tasvirler, boyanin kullanim seklinin ve ressamlara ismarlanan
sanat eserlerinin sergilenmesine firsat sagladigini belirtmistir. Sanayi toplumlariyla birlikte ise
gelismekte olan popiiler kiiltiiriin tiiketim nesneleri 20. yiizyil iginde duvarlar sayesinde
tilkketicilere reklam edilmistir. Bu reklamlarin gostergeleri, kapitalizmin gelisme agamasindan
beri, sistemi hem desteklemis hem de sisteme karsi ¢ikmistir. Kurulan modern diinyanin
icinde, {iretilen mallarin reklamlar1 kentin yiizeyini olusturan duvarlara ve calisanlarin
taginmasini saglayan metro ve otobiis duraklarimin duvar yiizeylerine yerlestirilirken, ayni
zamanda, bu reklam unsuruna karst direng gosteren sokak sanatgilarina malzeme
olusturmustur. Bu konuda Mayol (2009: 174) reklamlarin kentteki varolusunu soyle
belirtmektedir: “Reklam, arzularimizin ve belleklerimizin efsanelerini, tiikketim nesnelerinin
sozciikleriyle anlatarak c¢ogaltir. Sokaklarin arasindan ve metronun yeraltlarindan
destanlarimizin sonlanmayan sdéyleminin makarasini ¢ozer. Afigleri duvarlarda diis uzamlari
acar.” Giiniimiizde ise 6zellikle sosyal medya ve internet kullanimiyla birlikte, popiiler kiiltiir
riinlerinin reklamlar1 i¢in sokaga ¢ikmaya bile gerek kalmamis, kullanicilar reklamlara
stirekli maruz kalmaktadirlar ayrica sehirlerde duvarlarin popiiler kiiltiir reklamlar1 i¢in 6nemi

devam etmektedir.

Sanatin tiiketimi boliimiinde bahsedilen sanatin sembolik faydasi da ait olunan smnifi
ve sahip olunan kiiltiirel sermayenin boyutlarini icerdigi i¢in 6nemlidir. Bu bakis agisiyla
poptiler kiiltlir iirlinlerinin tiikketim yogunlugu veya begenilerin genellikle popiiler lrtinler
olmasi (siirekli olarak yiiksek kiiltiir irtinlerini tiiketmek de) ait olunan sinifa ait gostergeler
tagimaktadir. Gans (2014: 24) bu durumu kiiltiir ve sinif arasindaki iligkinin sasilacak bir sey
olmadigini ¢linkii yoksul ve orta gelirli insanlarin operaya gitmeye giiciiniin yetmedigini,
girigleri iicretsiz olsa bile daha varlikli kimseler i¢in tasarlanmis kiiltiirel kurumlarda (sanat
miizeleri ve galerileri gibi) huzursuzluk hissettikleri i¢in arastirmaya yapmaya gerek
olmadigint sdyleyerek belirtiyor. Alt ve orta gelirli insanlarin hissettigi bu huzursuzlugun
tarthsel bir gegmisi bulunmaktadir. Ciinkii 6nceki yiizyillarda sanat eserleri Oncelikle
aristokrasinin, kraliyet ailelerinin ve Kilisenin 6zel mekanlarinda sergilenirdi. Siradan insanlar

resimlere bakma firsatin1 ancak bu yapitlar on sekizinci ylizyilin salonlarinda halka acik
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bicimde sergilenmeye basladiktan sonra bulabildiler (Jusdanis, 1998: 148). Dolayisiyla
kendilerini o salonlara ait hissetmeyen alt-orta gelirli insanlarin huzursuzlugu tarihsel olarak
da anlagilabilmektedir. Bourdieu,  Darbel, Schnapper’m (2011) Avrupa miizelerin
ziyaretgileri inceledigi calismasinda da miizelere girig iicretinin olmadigi durumlarda dahi
ziyaretgilerin gogunlugunu egitim seviyesi yiiksek olan kisilerden olustugunu belirtmesi de bu

duruma 6rnek gosterilebilir.

Ayrica sinif ve begeni arasindaki ayrimin olugsmasini saglayan farkliliklarin arttigini ve
varlik sahibi olan st smiflarin goze batan tikketim (lilks sanat iriinleri satin alma,
koleksiyonculuk veya etkinlikleri gibi) ¢esitleri bulduklarini buna karsin yoksullar yani alt
sinifa mensup liyeler ise zaman zaman bebek ve ¢cocuk bakimina yardimcei gérevi de goren bir
televizyon alacak kadar paralari oldugu icin begeni yapisinin neredeyse tamamen disinda
kaldiklarini belirtmektedir (Gans, 2014: 33) Dolayisiyla begenilerin hiyerarsisini yaparken, alt
smifin bu dislanmigligini ve st siifin kiiltiirel olarak da tahakkiim kurdugunu dikkate almak

onemlidir.

Gecmisten giiniimiize, ekonomik olarak gilic sahibi olanlarin begenilerinin {istiin
begeni olarak goriilmesi aslinda ¢ok da degismemistir. Ciinkii sanatin ayr1 bir kurum olarak
goriilmeye baglamasi Oncelikle burjuvalarda baslamistir. Ortacagin ve daha da ge¢misin
aksine sanat feodal ya da sarayli toplumun halk senliklerine ya da dinsel ritiiellerine,
katilmadigi i¢in toplumun ilgisini kaybedip hem estetik bir sdylem olusturmaya hem de bir
kurum statiisii edinmeye bagladi. Burjuva c¢aginda sanat, tek tek yapitlarin iiretilme ve
alimlanma tarzlarini diizenleyen kurallar1 olan tarihsel bir kategori olarak ortaya ¢ikti. Sarayli-
aristokratik sanatlardan burjuva sanat kurumuna gegis yalnizca estetik islevin doniismesine
degil ayn1 zamanda da ayr1 bir toplumsal mekanin ortaya cikisina taniklik etti. Saray
toplumunda miizik ve dans gibi sanatlar senliklerin ve kiiltliriniin bir pargasiyd: (Jusdanis,
1998: 144). Dolayisiyla sanatin saraymn disina ¢ikmasiyla sanat yeni toplumsal mekanlar da

yaratmistir.

Smiflarin yogunlugunun artmasi veya azalmasiyla begeniye egemen olan siniflar da
begeniye egemen olma sansina sahiptirler. Hauser (1984) Sanatin Toplumsal Tarihi adli

calismasinda tarihten bir 6rnekle sdyle agiklamaktadir;
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18. yiizy1lin sonunda Avrupa'da egemen olan tek ve en 6nemli sanat artik burjuva
sanatt olacaktir. Orta siif iginde biri ilerici, digeri tutucu olmak {izere iki farkli akim
olusacak; ancak soylularin ve sarayin amag ve isteklerine uyacak bir sanat da tarihe
karigsmis olacaktir. Sanat ve kiiltiir tarihinde 6nderligin bir siniftan digerine bu denli kesin
bir bicimde ge¢mesi ender rastlanan bir olaydir. Orta sinif tamamiyla soylularin yerini
almis ve siislemeciligin (dekorasyon) yerini alan ifadeciligi yegleyen begeni farki simdiye
kadar bu denli belirgin olmamistir. Kuskusuz, sanatta orta sinif begenisinin egemenligi ilk
kez bu yiizyilda gerceklesmiyordu. Daha 15. ve 16. yiizyillarda da, Avrupa'nin her
kosesinde orta sinif 6zelliklerini tasiyan bir sanat egemendi. Saray iislubu ile olusturulan
yapitlar ancak Ronesans sonu ile Barok'a oncelik eden Maniyerist ¢agin baslarinda orta
sinif sanatinin yerini almaya bagladi. Ancak orta sinif 18. yiizyilda ekonomik, toplumsal
ve siyasal giiclinii yeniden kazaninca saray ¢evrelerine 6zgii torensel sanatin yeri yeniden
sarsilacak ve ¢ok daha genis kapsamli olan orta sinif begenisine yenik diisecektir. (1984:

18)

Begeni hiyerarsisini  belirleyen unsurlar, simif yogunlugundan etkilendigi gibi
giinimiizde genel bir yaklasim olarak yiiksek kiiltir bu hiyerarside en yiiksek yeri
kapsamaktadir. Bunun sebebi tarihsel olarak yiiksek kiiltiiriin segkinliklere 6zdeslestirilmesi,
giiniimiizde ise bir¢ok elestirmenin, yaraticinin, akademisyenin onaylamasi sonucu, yiiksek
kiiltiirlin  yasalasmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa popiiler kiiltiiriin kurallarinin  ve
sinirlarinin belli olmamasi, iiniversitelerde igeriginin iizerine derslerin yapilmiyor olusu,
elestirmenlerin popiiler iirlinleri elestirmemeleri (halkin elestirisi bizim i¢in daha degerlidir
motivasyonuyla hareket etmesi) popiiler kiiltiirii, yiiksek sinifin altina koymaktadir (Gans,

2014: 150).

Kiiltiirel iiriinlerin se¢imi, sembolik fayda gozetilerek daha ¢ok ait olunan toplumsal
siifa uygun olarak sekillenmektedir. Asag1 konumdaki bir kiiltiir, kendisinden daha yukari
bir konumdan igerik alirsa, yiiksek kamu o igerigi hemen Kkiiltiirel repertuarindan ¢ikarir.
Isvegli yonetmen Ingmar Bergman’in filmlerinin 1960’larda iist-orta kamunun
sinemaseverleri arasinda tutulmasindan sonra yiiksek kiiltiir sinema meraklilar1 arasindaki
sayginligr biiyiik oranda yitirmistir. (Gans, 2014: 149) Bu 06rnege dikkatli baktigimizda
karsilastigimiz sey, aslinda Bergman filmlerinin sembolik faydasinda olan degisimdir. Soyle
ki daha oOnce yiiksek sinifa ait oldugu diisiiniilen filmler bu sinifa ait olanlar tarafindan
sevilirken, iist-orta siifin filmleri sevmeye baslamasindan sonra sayginligini yitirmesi, eserin
bagimsiz degerlendirilmedigini ve eseri seven simiflarin sembolik faydasini degistirme
potansiyeli oldugunu gostermektedir. Ornekte kendilerini begenileriyle iist-orta smiftan

ayirmak isteyen (kendi begenisinin itibarim1 diisiirme pahasina) bir {ist sinifla karsilasiyoruz.

62



Peki bu durumun tersi olarak, iist-orta sinifin, {ist smifinin begenisini sahipleniyor olusu,
sembolik faydadan yararlanarak kendini iist sinifa ait hissetme veya gostermek olabilir mi?
Bu durumun incelenebilmesi i¢in begenin i¢sellesme siiregleri veya i¢sellesmeden gerceklesen
sanatsal begenilerin sembolik tiikketim olarak tiiketilip tiiketilmediginin bakilmas1
gerekmektedir. Bu ¢alismadaki katilimcilarin sanata karsi tutumlar1 ve bakis agilarin1 anlama
cabast sanat1 iist smifa ait hissetmek i¢in kullanip kullanmadiklarin1 ortaya koymak

amaciyladir.

2.5.6. Giindelik Hayat ve Sanat

Giindelik, bize her giin verilen (ya da payimiza diisen), bizi her giin sikistiran ve hatta,
simdiki zamanin baskisi nedeniyle ezendir. Her sabah uyanma aninda sorumlulugunu
yeniden yliklendigimiz sey, hayatin agirligi, yasamanin ya da bdylesi bir yorgunluk,
boylesi bir arzuyla su veya bu kosul altinda yagamanin zorlugudur. Giindelik bizi igeriden
siki1 sikiya yonetendir. Neredeyse kdseye ¢ekilmis zaman zaman Ortiik yol tarihimizin
yarisidir; Peguy'nin ifadesiyle bu "bellek diinyay1" unutmamamiz gerekir. Ayni diinya,
kokular bellegi, ¢ocukluk mekanlarinin bellegi, bedenin bellegi, cocukluk davraniglarinin,
arzularin bellegi tarafimizdan benimsenir. Belki de bu "akildisi", ya da yine A.
Dupront'un dedigi gibi, bu "tarih-olmayan" tarih alaninin 6neminin altini ¢izmek gereksiz
degildir. Giindelik hayatin tarihg¢isini ilgilendiren gériinmez olandir.

Paul Leuillot (akt. de Certau, 2009: 205)

Giindelik hayat kavrami, her giin tekrar eden eylemlerin ve Kkarsilastigimiz
gercekliklerin sorgulanmasiyla ortaya cikar. Bir bagka deyisle sira dis1 olandan ziyade iistiine
disiiniilmeyen, siklikca fark edilmeyen fakat her zaman tekrar eden eylemlerin
sorgulanmasidir. Ciinkii hayatimizi nasil yasadigimizi asil belirleyen ve bunu c¢esitli
gostergelerle gérmemizi saglayan giindelik hayatin kendisidir. Lefebvre (2007: 29) giindelik
hayati tanimlarken biitiin siradanligin iginde, tekrarlardan olusunun 6nemli oldugunu belirtir.
Isteki ve is disindaki tavirlarm, mekanik hareketlerin (ellerin ve viicudun hareketleri, ayni
zamanda parcalarin ve tertibatlarin hareketleri, rotasyon veya gidis-gelisler), saatler, giinler,
haftalar, aylar, yillar; ¢izgisel tekrarlar ve dongiisel tekrarlar, dogal zaman ve akilc1 zaman,
vs. yaratict etkinligin (en genis anlamiyla iiretimin) incelenmesi, bizleri yeniden iiretimin
coziimlenmesine, yani nesneleri veya yapitlar1 ireten etkinliklerin kendilerini yeniden
uirettikleri, kendilerini kuran iliskilere yeniden basladiklari, bu iliskileri yeniden ele aldiklari,
ya da tam tersine kademeli degisikler veya sigrayislarda donistikleri kosullarin

cozlimlenmesine gotlirecegini vurgular. Dolayistyla bu c¢oziimlemeler sayesinde giindelik
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hayat pratikleri, sinifsal ve kiiltiirel ayrimlari anlamamizi saglayan ipuglarini igerisinde

barindirmaktadir.

Modernizm ve sonrasi vb. donemlerde yasayan bireylerin giindelik hayat pratiklerinin
farklilagsmas1 da, giindelik hayatin yasanilan donemden ayr1i tutulamayacagini da
gostermektedir. Teknolojik ve kiiltiirel degisimlere bagl olarak giindelik hayat pratikleri de
degisim gostermektedir dolayisiyla giindelik hayat toplumlarin zihinsel, tarihsel ve kiiltiirel
slireglerine dair bilgi vermektedir. Lefebvre’ye (2007: 62) gore teknikligin gostergelerinin
yogun tliketimine, tiiketim derecesi yiiksek olan estetizmin (sanat ve estetik iizerine sdylem)
eklenmesiyle sanatin 6zgiil dolayimini ve kiiltiirii dislayan estetizmle siislenmis bir tekniklik,
teknoloji toplumu tanimini mesrulastiran en basit 6zelliklerdir. Baska bir deyisle teknoloji

toplumu ancak sanatin ve estetigin, teknik olana dahil olmasiyla kendini siirdiirmektedir.

Lefebvre (2010: 38) giindelik hayatin i¢ine dahil olmus sanat eserlerinin, (odanin
duvarina asili tablo ya da roprodiiksiyon) okunan kitaplarin; en azindan sok-kagis (yolculuk
ya da kesif hikayesi, polisiye roman) ya da gevseme saglamiyorsa (resimli kitap, ¢izgi roman,
hazmedilmis besine benzeyen “digest” tiri)) da bos zaman aktivitesi olarak
degerlendirilemeyecegini ¢iinkii bu eserlerin giindelik hayatimizin her zaman igerisinde
bulundugu ve sadece bos vakit icin olmadigini belirtmektedir. Dolayisiyla 6zellikle
gerceklikten bir kacis saglamak amaciyla tercih edilmeyen goriintii, film bu tiirdendir. Hatta
yasantidan miimkiin oldugunca mesafeli (en azindan goriinliste) goriintii ya da filmin de
giindelik hayatin icerisinde degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir. Bunun yami sira
giindelik hayatin elestirisini yapmak igin istisnai olan araciligiyla bayagiligin elestirisini ve
bayag1 olanla istisnai olanin, “segkin”le kitlenin, gercek araciligiyla senligin, diisiin, sanata,

siirin elestirisini yapmak gerektigini belirtmektedir (Lefebvre: 2010: 255).

Giindelik hayatin bir parcast olarak toplumdaki farkli siiflarin sanat etkinliklerine
katilimlar1 ve sanat tiiketimleri de, sosyal smiflar1 anlamak i¢in 6nemlidir. Ciinkii sanat da
giindelik hayatin bir pargasidir ve giindelik hayat sanat¢ilarin yaratim siirecinde kimi zaman
kars1 ¢ikmak kimi zaman desteklemek i¢in, kimi zamansa sadece giindelik hayati yadsiyarak
beslendikleri bir kaynaktir. Sanat eserlerinin donemlerinden giindelik hayat ¢ikarsamalari
yapilabilecegi gibi, farklilasan sanat tiiketimleri ile giindelik hayat ve ihtiyaclari anlasilabilir.

Giindelik hayatin igerisinde barindirdig1 geligkileri gorerek ve gostererek, siirrealistlerin,

64



dadalarin, pop art, sitiiasyonistlerin, cobra grubunun, fluxuslarin vb. akimlarin veya sanat
gruplarinin kendilerini ifade ettiklerini sanatsal pratiklerinde gérmekteyiz. Dolayisiyla liretim
stirecinde farklilagan sanat pratiklerinin tiikketimi de farklilagsmaktadir. Giindelik hayatlarinda
sinemaya gitmeyi, tiyatroya gitmeye tercih eden veya gidecekleri oyun veya filmleri secerken
ne tiir yollar izledikleri giindelik hayatin igerisinde bulunmaktadir. Dolayisiyla giindelik hayat
ile tercih edilen sanat/sanat formu ve katilim gosterilen sanat aktiviteleri arasinda dogrudan

bir iliski kurulabilir.

Lefebvre (2010: 242) “Egitimli” insanda (geleneksel olarak “kiiltiir” diye adlandirilan
seyi edinmis olanda) edindigi kiiltiiriin onun i¢in, ondaki en mahrem seyin parcast oldugunu
ve dislincenin insani oldugunu ve “6zel” olmadigini unutma egiliminde ayrica kiiltiirli
insanin  kendi diislincesinin toplumsal temelini unuttugunu belirtmektedir. Dolayisiyla,
kiiltiirel sermayesi yiiksek bireylerin kendi konumlarini 6zel gorme ve diger bireylerden

kendini ayirma egilimi s6z konusudur.

de Certeau (de Certau 1980°den akt. Giard, 2008: 15) kdiltiir iriinlerinin piyasada nasil
uretildiginden daha ¢ok var olan kiiltiir trilinlerin nasil ve ne bigimde kullanildigiyla yani
kullanim islemleriyle ilgilenmek gerektigini belirtmektedir. Boylelikle giindelik hayatta kiiltiir

tirtinlerinin tiikketiminin dnemli bir yer edindigini sdyleyebiliriz.

de Certau, Giard ve Mayol (2009) hazirlamig olduklar1 Giindelik Hayatin Kesfi’nin
ikinci cildinde ise Mayol (2009: 89) mahallerin giindelik hayatlarini inceledigi ve kentsel
degerlerin nasil belirlendigini agiklarken bir mahallede sanat¢ilarin yaninda, diger
profesyonellerin, kitapgilarin, editorlerlerin, galericilerin, restoran isletmecilerinin kiiltiirel
etkinlikler paletini zenginlestirecegini ve mahalleye giiclii bir simgesel arti-deger de
saglayacagini belirtmektedir. Dolayisiyla bir kentte sanat etkinliklerinin hangi bdlgelerde
yogunlasiyor olusu, o bolgelere simgesel bir deger kazandirirken, kiralarin veya emlak
satiglarinin fiyatlariin artmasina da sebep olmaktadir. Kentte sanatsal mekanlarin fazlaligi o
kentin simgesel degerini arttirdig1 kadar, emlak degerini de etkiliyor olusu, giindelik hayatta

sanat etkinliklerine erisilebilirligin 6nemli bir unsur oldugunu da gostermektedir.

Kiiltiir ve sanat tirlinlerinin tiiketiminde reklamlarin biiytik islevleri oldugunu belirten
Lefebvre (2007: 121) reklamlarin sanati, edebiyati, kullanilabilir durumdaki gostergeleri ve

sahipsiz gosterilenleri ele gegirdigini ve sanat ve edebiyat haline geldigini belirtir. Bu sekilde
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reklamlar sanati kendi kullanimina gore yeniden tasarlar ve tirlinlerin degerini belirleyen
gostergeler olarak kullanir. Giindelik hayatta kiltiir de bir tiikketim nesnesidir ve Kkiiltiir
etkinliklerin toplumsal olarak gergek ancak kurgusal, imgesele ait bir tiir birlik hissi
vermektedir. (Lefebvre 2007: 122)

Lefebvre (2007:149) yapitlarin ve isluplarin tiiketimi gibi goriinen devasa
boyutlardaki kiiltiirel tiiketiminin sonugta gostergelerin (yapitlarin, "kiiltiir"in gostergelerinin)
tilketimi oldugunu ve tiiketicinin dstdilin onlara verilenler kabul ettigini belirtir. Bunun
sonucunda da kullanim degerlerinin, yavas yavas tiikenmelerini sagladigini su Ornekle

acgiklamaktadir:

Venedik'e giden turist, Venedik'i degil, Venedik lizerine soylemleri yutar: Rehberlerde
yazilan; anlaticilarin, teybin, plaklarin soziinii tiiketir. Dinler ve bakar. Odeme araciligiyla
ona sunulan besin, meta, degisim degeri, San Marco Meydani lizerine, Palazzo dei Dogi
iizerine, Tintoretto iizerine yapilan sozlii yorumdur. Kullanim degeri, yani nesnenin
kendisi (yapit), sdylemle sinirli kalan yutucu tiketimden kacar. Bu, "istdil" terimini
kotiiye kullanmak demek degil midir? Burada, ikinci dereceden soylem, sOylem iistline
sOylem s6z konusu degil midir? Evet. Kent (Venedik, Floransa), miize, yapit (su ya da bu
ressamin yapitlari, tuvallerinin toplami veya su ya da bu tuvali), diisiince diizleminde yer
alirlar. Onlar ancak tarihgiler aracilifiyla algilanabilirler. Didaktik sdylem, kaginilmaz
olarak yapitlara ve yapitlarin anlasilmasina aracilik eder. Bu sodylem, iisluplarin ve
yapitlarin somut algilanmasina dogru giden zahmetli bir yoldan gecen, gii¢ bir giris
olanagi saglar. Bu yol, "yliksek kiiltlir"u niteler. Kitle kiiltiirii i¢indeki tiikketim ve turizm,
sOylem {istline sdylem ile, yani istdil ile yetinirler. Oysa bu istdil hi¢ de algakgondillii
degildir, kendini begenmislikten hi¢bir zaman yoksun olmamugtir. Tutkular ¢ok ileri
noktalara gider. "istirak ettirmek", " .. .in i¢ine sokmak" ister. SOylemin bu diiz degismece
islevi hi¢ de masum degildir. Kiside oraya girildigi sanisini yaratarak, 6zleri, kendilikleri,
bigimleri birka¢ kelimeyle gecistirir. S6ylem, kolayca parcadan biitline (estetigin birkag
teriminden ve formiiliinden sanata, birkag¢ tas par¢asindan Kent'e, bir imgeden Moda'ya,
vs.) gecer. Ustdile ve onun tiiketici tarafindan/i¢in kullanimina Yeni-Platoncu goriis
tekabiil eder. Bir ikame daha! Kosar adimlarla Uffizi'yi ve Palazzo dei Dogi'yi gegen,
zaman zaman anlaticilann yaptig1 agiklamalarin yagmuru altinda toplasip duran, higbir
sey gormeyen, yine de seyleri kullanan ve bu zayif "kullanim"i pahaliya &deyen,
yorgunluktan bitkin diismiis kalabaliklar {izerine saka yapmaktan sakinmakta fayda vardir
(2007: 149).

Bu oOrnekten de anlasildigi gibi kiiltiir tiiketimi s6z konusu oldugunda giindelik
hayatimizda hep bir istdil (reklamlar, sanat kitapgiklart vb.) bulunmaktadir. Bu iistdil, neyin
giizel neyin cirkin oldugunu, neyin sanat neyin sanat olmadigini gostermeye calisirken,
bireylerde kendilerinin estetik bir algilayislarindan ziyade bir bilene teslim edilmis estetik

algmin 6nemi kendisini gostermektedir. Dolayisiyla kiiltiirel iiriinleri bu sekilde tliketen
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bireyler, okumasi gereken kitaplar1 okumus, izlemesi gereken filmleri izlemis, mutlaka
gidilmesi gereken oyunlara gitmis olabilirler ama sanatsal tiriinlerin bireyler iizerinde estetik
bir ihtiyagtan m1 yoksa iistdilin bireylerde yarattigi ihtiya¢ hissinin karsilanmasindan mi
kaynaklandig tartismalidir. Sanat formlariin tiiketiminde kiiltiirel sermayenin etkisiyle sanat
formlarina duyulan ihtiya¢ bireylerde var olabilir fakat yeterli kiiltiirel sermayesi olmayan
bireyler tarafindan sadece tiiketmek i¢in tercih edilen sanat formlar1 bulunmaktadir. Bireyler
iclerinden gelen bir ihtiyagtan ziyade dissal kaynaklarinin, g¢evresinin veya ekonomik
sermayesine uygun begeniler olusturma siirecinde tiiketimleriyle bu begenileri gostermeye

calistyor olabilirler.

de Certau (2008) giindelik hayati iktidar sahiplerinin dayattigi baski alani olmasinin
yani sira icerisinde taktik ve stratejilerin bulundugu ve temelinde bir miicadele alani olarak
tanimlamaktadir. “Taktik ve stratejileri birbirinden ayiran ise strateji bir istek 6znesi ile bir
erk 6znesinin belli bir ¢evreyle yalitilmasiyla olusan giic iligkilerinin 6l¢iiliip tartilmasiyken,
taktik tam aksine, ne bir aidiyet lizerinden, ne de Gtekinin, goriiniir bir biitiinliikk olarak ayirt
edilmesini saglayan bir sinir tizerinden yapilan hesaplamadir. Strateji uygulamasi, her seyden
once belirli bir aidiyet olarak g¢ercevesi c¢izilen bir alanin varligin1 gerektirir ve bu alan,
iliskilere, belirgin bir bicimde distan bakabilecek bir idareylr miimkiin kilan, bu idarenin
zeminini olusturan alandir.” (2008: 54) Dolayisiyla stratejinin igerisinde sahip olan alanin
korunmasiyken taktik, kendisine yabanci olan ama daha iyi bir yere ulasmak i¢in izlenen
yollardir. Bu yiizden taktik, “mekansiz oldugu i¢in, zamana bagimlidir ve kendi ¢ikarina
kullanabilecegi olasiliklar1 yakalamak i¢in de stirekli tetiktedir. Taktik, kazanglarini muhafaza
edemez. Siirekli olarak olaylarla oynamak ve bunlar1 "firsatlara" ¢evirmek durumundadir.
Sonug olarak, zayif olan, kendisine yabanci, kendinden olmayan gii¢lerden ¢ikar saglamak
icin hep ¢abalayandir. Zayif olan, birbirinden ayrisik olan 6geleri bir araya getirerek, elverisli
anlar yaratir ve bu giiclerden gerekli c¢ikar1 saglamaya calisir (6rnegin siipermarket
aligverisindeki bir ev kadmi, birbirinden ayrisik ve hareketli 6geleri bir araya getirmeye
calisir, dondurulmus gidalari, misafirlerinin damak tadi, istah1 ve zevkleriyle karsilastirir,

ucuz {riinleri ve bunlarin evinde bulunan malzemelerle olas1 kombinasyonlarini diisiiniir vb.)”

(2008: 54-55) .

de Certau’nun aligveris yapan bir ev kadini tizerinden verdigi taktik 6rnegi, sanat

eserleri iizerinden vermeye c¢alisirsak, belli bir sanat egitimi almis, ekonomik seviyesi yliksek
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bireyin, popiiler kiiltiir tiriinlerinden kaginmaya ¢alismasi aidiyetini pekistirdigi ve korudugu
icin stratejidir. Fakat gorece kiiltiirel ve ekonomik sermayesi diisliik olan fakat evine alacagi
bir tabloyu segerken kendinden daha iist sinifta olan bireylerin hosuna gidip gitmeyecegini
onlar iizerinde nasil bir izlenim birakacagimi diislinmesi ve bunun sonucunda satin aliyor
olusu gilindelik hayattaki taktiklerdendir. Tiiketim kiiltiirii 6zellikle reklamlarla satin
alinabilecek her tiirlii sey tlizerinden (nesne, esya, gida vb.) bireyleri bu taktikleri kullanma

yoniinde siklik¢a uyaricilar gondermektedir.
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Bu boliimde arastirmada elde edilen veriler analiz edilip yorumlanmustir.

3.1. Katiimcilarin Sosyo-Demografik Ozellikleri

3. BOLUM: ARASTIRMAYA ILiSKIN BULGULAR VE
YORUMLAR

Tablo 1: Katihmecilarin sosyo-demografik ozellikleri

Katihmcilar | Ya | Egitim Meslek Yaklasik | Yasadig flce Medeni | Coc
$ Durumu Kazang durum | uk
Say1
s1
AhmetBey |27 |Y. Psikolog 3500 TL | Istanbul Bekar | -
Lisans (Kiiglikyali)
Ogrencisi
Melike 25 | Lisans Diyetisyen 5200 TL | Istanbul Kadikdy | Bekar -
Hanim (Yel degirmeni)
Sebnem 31 | Lisans Ogretmen 4200 TL | istanbul Evli 1
Hanim Tuzla
Selvi Hanim | 24 | Lisans Ogretmen 2500 TL | Istanbul Bekar -
Kadikoy
(Merdivenkoy )
Akif Bey 29 | Lisans Bilgisayar 10000 TL | Istanbul Evli -
Miihendisi Kadikoy
(Rasimpasa Mh.)
Vera Hanom | 45 | Lisans Okul Oncesi | 10000 TL | Ankara Evli 3
Egitim Yenimahalle
kurumu
sahibi ve
Oogretmen
Arda Bey 37 | Doktora | Akademisyen | 8000 TL | Ankara Evli -
Ayranci
Onur Bey 26 | Lisans Ogretmen 2000 TL | Ankara Bekar -
Etimesgut
Nilgiin 33 | Doktora | Molekiiler 6000 TL | Istanbul Kadikdy | Evli -
Hanim (Tez Biyolog (Acibadem)
Donemi)
Emre Bey 30 | Onlisans | Teknik 5000 TL | Istanbul Bekar -
Prodiiksiyon Kadikdy
Uzmani (Caferaga Mh.)
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Katilimcilarin sosyal smiflarin1 anlamak ag¢isindan yasadiklar1 bolge ve medeni
durumlari, ¢cocuk sayilari, yaslari, egitim durumlar1 ve yaklasik kazanglar1 6nem tagimaktadir.
Bu bilgilere erismek icin katilimcilara 6nceden hazirlanmis sorular sorulmustur. Tablo 1’den
de goriilebilecegi gibi katilimcilarin toplam sayist 10°dur. Cinsiyet bakimindan dengenin

saglanmasi i¢in esit sayida kadin ve erkek katilimciyla ¢alisiimistir.

Tablo 1°den goriilebilecegi gibi katilimcilarin yaslar1 24 ile 45 arasinda de§ismektedir.
Katilimcilarin egitim durumlari ise 6nlisans ile doktora arasinda olup agirligi lisans mezunlari
olusturmaktadir. Katilimcilarin meslekleri 6gretmen, psikolog, diyetisyen, okul dncesi kurum
sahibi, bilgisayar miihendisi, molekiiler biyolog, akedemisyen, teknik prodiiksiyon
uzmanligidir. Katilimcilarin aylik yaklasik kazanglar1 2000 TL ile 10000 TL arasinda degisim
gostermektedir. Katilimcilar agirlikli olarak Istanbul’un gesitli semtlerinde olmak iizere
Ankara’nin ¢esitli semtlerinde ikamet etmektedirler. Bu durumda biri baskent olmak {izere
Tiirkiye’nin niifus yogunlugunun ve sanatsal aktivitelerin en yogun oldugu bolgelerde
yasamaktadirlar. Boylelikle sanatsal faaliyetlerin yogun olarak gergeklestirildigi baskent ve en
biiylik sehir O6rneklem yeri olarak se¢ilmistir. Katilimcilardan Sebnem Hanim haricinde
yasadig1 bolge olan ve kendisinin belirttigi Tuzla’da sanatsal aktivitelere erisim zorlugu harici

diger katilimcilarin sanatsal aktivitelere erisimleri cografi agidan zorluk tasimamaktadir.

Tablo 2: Katihmcilarin eslerinin meslekleri

Evli Olan Katihmcilar Eslerinin Meslekleri

Sebnem Hanim Teknoloji ve Tasarim Ogretmeni
Akif Bey Akademisyen

Vera Hanim Sendika Baskani

Arda Bey Akademisyen

Nilgilin Hanim Miihendis

Tablo 2’den de goriilebilecegi gibi katilimcilarin evli olanlarinin eglerinin meslekleri
O0gretmen, akademisyen, sendika baskani ve miihendis olmak iizere degisim gostermektedir.
Katilimcilardan Sebnem Hanim ve Vera Hanim’in ¢ocuklar1 vardir ve ¢ocuk sayisi sirastyla 1
ve 3’tiir. Calismada medeni duruma ve g¢ocuk sayisina verilen 6nem ailenin ekonomik

durumunu anlamak agisindan 6nem tagimaktadir.
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3.2.Katilimcilarin Sanata ve Sanat Mekanlarina Yonelik Tutumlar:

Bireylerin sanat deyince ne diislindiikleri, sanat1 nasil algiladiklar1 ve ne Ol¢lide deger
verdikleri bu ¢alisma agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Ciinkii sanata yaklasimlari, sanatsal
aktiviteleri neler olarak gordiikleri ve sanat mekanlarina karsi tutumlart sinif degisimlerinde
sanat1 simgesel bir gosterge olarak kullanimlart agisindan degerlidir. Baz1 katilimcilar sanati
bireysel tanimlarla ele alirken katilimcilarin bir kismi gesitli sanat dallariyla agiklamiglardir.

Ayrica bazi katilimeilar sanati hayatlarinda olmazsa olmaz olarak tanimlamiglardir.

Sanati tamimlamak zor bir sey ama insana zevk, keyif veren insani mutlu eden,
giindelik hayatin iyi-kétii yonlerini vurgulayan ya da belli dallarinda hayattan uzaklastiran

veya uzaklagtirmaya ¢alisan her seyin sanat olabilir. (AKif Bey)

Sanat herkesin kendini ifade edis bi¢cimidir ama tabii bu ifade edis mutlaka 6zgiin

olmali. (Selvi Hanim)

Sanat kisisel bir yolculuktur. I¢sellestirdigin duygulari digariya yansitirsan o sanattir.
Insanlar bir esere baktiginda aym seyleri degil farkl seyleri goriiyorsa o da sanattir Hissin

oldugu her yerde sanat da vardir. (Sebnem Hanim)

Sanati hayatin olmazsa olmazidir, sanat benim igin ¢ok onemli imajlarin, seslerin
estetik bir bigimde ifade edilisi, bir nevi hayata farkl bir bakis, duyu organlarini besleyen bir

mekanizma. (Ahmet Bey)
Yasamin kendisi bir sanattir bana gére (Onur Bey)

Yukarida verilen katilimcilarin sanat sizin igin ne anlam ifade ediyor sorusana
verdikleri cesitli ve 6znel cevaplardan herkesin sanata yaklasiminin ve sanati algilayisinin
birbirinden farkli oldugunu gériiyoruz. Daha sonra agiklayacagimiz Melike Hanim ve Emre
Bey’in sanati1 algilayislar1 ise kisisel bir ifadeden daha ziyade sanati ve sanatla ilgilenen
bireyler lizerinden olusan bir sanat algisidir. Fakat kisisel tanimlar1 bir ciimlede birlestirmeye
calisirsak sanatin genel olarak disavurumun gerceklesmesi i¢in 6zgiin bir ifade edis bi¢imine

sahip olmasi ve estetik olmas1 gerekmektedir.
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Sanat deyince aklima elitlik geliyor, ne bileyim opera, bale, tiyatro, klasik miizik

mesela. (Melike Hanim)

Eserlere ulagmak giic olacak mesela dyle herkes ulasamaz ¢iinkii belirli bir biitce ve

zaman gerekiyor.(Melike Hanim)

Melike Hanim’in aklina gelen ilk kelime olan elit sozciigin Tirk Dil Kurumu’nun

Giincel Tiirkge Sozliik’te karsiligr soyledir;

“Seckin; Bir toplumda saygin ve etkin mevkilerde bulunan ve toplumun egitim,

ekonomi, siyaset, askeriye, din, sanat vb. alanlartyla ilgili etkinliklerin denetimini elinde tutan

(kisi veya grup).”

Bu tanimla birlikte katilimcinin sanat anlayisini degerlendirdigimizde, katilimeinin ilk
bakista sanatin segkin bir smifa ait oldugunu diistindiiglinii goriiyoruz. Seckin bir gruba ait
olarak gordiigii sanatlarin belirli bir ekonomik sermaye gerektirdigini ve herkesi icine
alabilecek bir yapida olmadigini diisiinmektedir. Dolayisiyla yaptig1 sanat taniminda Lefebvre
(2007: 149) kiiltir tikketimini agiklarken bagvurdugu tstdil (reklamlar, sanat kitapgiklart vb.)
kavrami 6nem tagimaktadir. Sanat1 bireysel bir seklide ele almak yerine daha 6nce edindigi
bilgiler ve bu bilgilerin olusturdugu yargilar veya Onyargilar sanatin tanimini
sekillendirmektedir. Melike Hanim 6rneginde oldugu gibi bireyler sanat tanimini yaparken
veya sanat eserlerine yonelik tutumlarini sekillendirirken {stdili belki de kendi
diisiincelerinden 6ne koymaktadirlar. Boylelikle neyin sanat olup neyin sanat olmadigi
konusunda o6znel tutumlardan ziyade kabul edilmis tutumlar1 onaylayan tekrarlar
olusmaktadir. Melike Hanim’1in sanatin seckin bir gruba ait oldugunu diistinmesi konusunda

yalniz degildir.

Sanatin elit bir tarafi da var bunu inkar edemezsin, gelen insanlart gériiyorsun bizim

oraya da. Benim igin elit bir anlami yok ama gergekte boyle bir anlami var.(Emre Bey)

Emre Bey sanatsal etkinliklerin gerceklestigi bir alanda c¢alistigt icin gelen
ziyaretcilerin seckin bir kitle oldugunu ve sanatin seckinlere 6zel bir anlami oldugunu
diistiniiyor. Bu sadece ziyaretgilerle girdigi birebir iliskiler sonucunda vardigi bir yargi
degildir. Ziyaretgilerin giydiklerinden, iizerinde tasidiklart ve simgesel degere sahip olan

aksesuarlarindan, davranislarindan, belki de kendi aralarinda konusmalar1 duyabildigi

72



durumlarda konusma tarzlarindan olusan katilimcilarin elit olmasi yargi olarak
sekillenmektedir. Dolayisiyla sanat mekanina siklikla katilim gosteren bireylerin habituslar
ve simgesel sermayeleri diger katilimcilarin sanat disiincelerini sekillendirmede Onem
tagimaktadir. Emre Bey i¢in sanatin elit bir anlam1 olmasi ama kendisi i¢in boyle bir anlam
tasimadigini belirtmesi kendisini elit bir sinifa ait gormemesinden kaynaklanmaktadir. Clinkii
eger kendisini de segkin bir siniftan gelseydi muhtemelen boyle bir ayrimin farkinda
olmayacakti. Kendi sinifi i¢in yabanci olan simgelerle ve habituslarla calistigi sanat

merkezinde karsilagmasi sonucunda sanatin elit bir anlami igerdigini diistinmektedir.

Bence miizelere Istanbul gibi biiyiik sehirlerde insanlar disaridan kendilerinin sanatla
ilgilendiklerini gostermek istedikleri igin gidiyorlar. Ben disaridan boyle goziikmek
istemedigim icin Istanbul’da miizelere gitmiyorum. Kendimi rahat hissetmiyorum d&yle
ortamlarda. Ama talebin diisiik oldugu daha kiiciik sehirlerde boyle hissetmiyorum mesela

Gokgeada’da bir miizeye gittik ¢ok giizeldi. (Selvi Hanim)

Selvi Hanim’in bu cevabindan anlasilabilecegi gibi kendini miizelerde ve sanat
galerilerinde huzursuz hissetmekte ¢linkii buralara giden insanlarin kendilerini gostermek
istedigini ve belli bir imaj yaratmak istedikleri i¢in gittigini diislinmektedir. Bu diigiincenin
kaynagi da Emre Bey orneginde oldugu gibi sanat mekanina giden bireylerin sahip oldugu
simgesel sermayedir. Bireyler sanat mekanlarinda karsilastiklari gostergelerle kendilerini
sanat eserlerinden veya gesitli sanatsal aktivitelerden uzak tutmakta ¢ilinkii kendilerini o
mekana ait hissetmemektedirler. Kendisini 6zellikle biiyiik sehirlerde bu tiir mekanlardan
uzak tutmakta ¢iinkii kendisini sanat mekanlarina giden ve sembolik tiiketim gerceklestiren

bireylerden ayr1 tutmak istemektedir.

Selvi Hanim biiyiik sehirlerdeki sanat mekanlarinda kendisini huzursuz hissetmesine
ragmen kiiciik sehirlerde bdyle hissetmedigini belirtmesi, belki de yasadigi sehrin disinda
turistik olarak ziyaret etmeyi dogal bir sey olarak goriirken yasadigi sehirde gitmeyi 6zel bir
durum olarak degerlendiriyor olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Farkli bir bakis agisiyla ise
kiiciik sehirlerdeki sanat mekanlarina gorece daha miitevazi mekanlar olmasindan ve
kendisini bu mekanlarda farkli hissetmemesinden kaynaklaniyor olabilir. Ama kendi yasadigi
sehrin sanat mekanlarinda kendini huzursuz hissetmesi bu mekanlarin belli bir sinifa ait

oldugunu diisiindiigiinii gostermektedir. Gans (2014: 24) kiiltiir ve sinif arasindaki iliskinin
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sagilacak bir sey olmadigini ¢linkii yoksul ve orta gelirli insanlarin operaya gitmeye giicliniin
yetmedigini, girisleri licretsiz olsa bile daha varlikli kimseler i¢in tasarlanmis Kkiiltiirel
kurumlarda (sanat miizeleri ve galerileri gibi) huzursuzluk hissettikleri i¢in arastirmaya
yapmaya gerek olmadigini soyleyerek belirtiyor. Dolayisiyla sanat mekanlarinin varlikli
kimseler igin tasarlanmis olmasi bir yana Selvi Hanim sanat mekanlara gidenlerin her
zaman varlikli insanlar olmasa bile kendini varlikli gostermeye g¢alisan insanlar oldugunu
diistiniiyor ve kendini onlardan biri olma konusuna huzursuz hissediyor. Selvi Hanim sanat
mekanlarint ziyaretgilerinin hepsinin seckin bir sinifa ait oldugunu diisiinmiiyor bazi
ziyaretgilerin kendilerini oldugundan farkl bir sinifta gostermek icin gittiklerini diisiinmesi ve
gitmekten kacinmasi kendisinin seckin bir siniftan gelmedigini ve e8er giderse segkin bir
siiftanmis izlenimi yaratmak istiyor kaygisindan kaynaklaniyor. Selvi Hanim {ist siniftan ve
kiiltiirel sermayesi yiiksek bir aileden gelen bir birey olsaydi sanat mekanlarinda boyle
hissetmeyecekti ¢iinkii zaten bildigi, cocukluktan beri siklikla ziyaret ettigi mekani

benimseyecek ve kendini oraya ait hissedecekti.

Tiirkiye 'de sanat mi ¢alisiyorsun? Gergekten zor konu se¢missin. Tiirkiye 'de bu kadar
olay olurken sanat ¢alisilmasi zor ama giizel. Kolay gelsin. Tiirkiye'de sanattan ¢ok
insanlarin daha yasamsal seylere ihtiyaci oldugu i¢in boyle diyorum mesela sosyo-ekonomik
diizeyin artmasi gerekiyor hayat sartlarinin iyilesmesi gerekiyor, sanirum ondan sonra sanata

swra geliyor iilkemizde. (Sebnem Hanim)

Batiyla karsilastirinca Tiirkiye’de sanatin degeri daha ciizi miktarlarda, daha diisiik
fivatlarla sanattan faydalanabiliyorsunuz. Yani ornegin tiyatro, opera bileti devlet destegi
oldugu i¢in en fazla 15-20 TL ve bir bilet alabiliyorsunuz. Ama mesela bunu Almanya ile
kiyaslayinca asgari bir operanin, konserin maliyeti 100 Euro. Dolayisiyla batiyla
kiyasladiginiz zaman Tiirkiye 'de sanat daha ucuz icra ediliyor. Ciinkii tiyatroya gitmek istesek
ve biletler pahali olsa ¢ogu insan gitmekten vazgececektir, ¢iinkii bu toplumsal ihtiyaglar ve

yasam kosullariyla baglantili.(Arda Bey)

Sebnem Hanim ve Arda Bey’in cevaplarindan da anlagilabildigi gibi sanatsal
ihtiyaglar, yasamsal ihtiyaglarin karsilanmasindan sonra karsilanabilmektedir. Arda Bey,
sanat aktiviteleri eger pahali olursa Tiirkiye’de yasayan bireylerin bu etkinliklere

katilmayacagin1 diistinmektedir. Sebnem Hanim ise Tiirkiye’de oncelikle yasamsal
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ihtiyaclarin karsilanmasi gerektigini belirtiyor. Arda Bey 06zel tiyatro iicretlerinin yiliksek
oldugunu ama kendisinin yine de gittigini belirtmesi sanatsal aktivitelere katilmayr 6nemli
buldugunu ve ekonomik sermayesinin bunun igin yeterli oldugunu gostermektedir. Sebnem
Hanim ise pahali buldugu aktivitelere katilmiyor. Onur Bey ise 15 TL civarn etkinliklere
gidebilecegini c¢ilinkii maasinin az oldugunu, 6zel bir harcamaya firsatinin olmadigin
belirtiyor. Sanatsal aktiviteleri 6zel harcama olarak gormesinin sebebini ise once barinma,

yemek ve ulagim ihtiyaglarin karsilamalyyim diyerek belirtiyor.

Bireylerin sanatsal aktivitelere katilim ve sanat tiiketiminin gergeklesmesi igin
oncelikle ekonomik sermayenin artmasi gerekmektedir. Ancak ekonomik yeterlilik saglanirsa
bireyler sanatsal ihtiyaglari igin bir biitge ayirabilmektedirler. Ancak bu sadece ekonomik
sermaye ile ilgili degildir, kiiltiirel sermayenin artmasi ve sanatsal ihtiyacin ortaya ¢ikmasi da
gerekmektedir. Sadece ekonomik sermayenin artmasi sonucu, kiiltiire sermayenin artmadigi
durumlarda, bireyler etkinliklere katilim giiciine sahip olabilirler ama bunun ihtiyacini
hissetmedikleri icin katilm gostermeyebilirler. Burada da sosyal sermaye devreye
girmektedir. Eger bireylerin g¢evresinde hem ekonomik hem kiiltiirel sermayeleri yiiksek
bireyler bulunuyorsa, ekonomik sermayesi yiiksek ama kiiltiirel sermayesi diisiik bireyler
sosyal cevrelerine uyum saglamak i¢in sanatsal etkinliklere katilabilir hatta liiks
bulunabilecek sanat tiiketimleriyle karsilasilabilir. Clinkii bu katilimlar1 ve aligverisleriyle
sosyal cevrelerinde simgesel sermayelerini gosterme sansi elde etmektedirler. Dolayisiyla
bireylere sanatsal aktivitelere katilim ve sanat tiiketim ihtiyacini ortaya ¢ikaran sebepler ve bu
thtiyacin karsilanmasinmi saglayacak olan ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve simgesel sermayenin

tamami bir biitiin olarak ele alinmalidir.

Orta Dogu, Anadolu ve Uzak Asya’dan bir ¢ok énemli tarihi eser Bati’da bulunan
Louvre Miizesi, British Miizesi, Pergamon Miizesi gibi miizelere tasinmig ve biz bir taraftan
buna c¢ok kiziyoruz iste bize ait parcalari gotiirmiisler diye, Tiirkiye’de miizecilik Osman
Hamdi Bey’le 1800°li yillarin sonuna dogru geligiyor. Benim ¢alisma alanim igin en onemli
anitsal eser olan Orhun Yazitlart bugiin Mogolistanin baskenti Ulanbatur 'un yakinlarinda
bulunmakta ve yaklasik iki ay once o bolgede bir sempozyum diizenlendi. Diizenlenen bu
sempozyuma alanin onemli akademisyenleri katildi. Sosyal medya araciligiyla oraya
insanlarin gittigini artik anlik olarak gorebiliyoruz. Akademisyenler oraya katilmanin vermis

oldugu onur ve gururla fotograflar: paylasiyorlar fakat o anitlari kucaklayan mi ararsiniz,
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lizerine neredeyse su dokecek insan mi ararsiniz ¢esit ¢esit hikaye. Bizim en entelektiiel
dedigimiz kitle sozde akademisyenler o taslara i¢leri actmadan dokunabiliyorlar. Dolayisiyla
ben icimden soyle gecirdim keske Almanlar, Fransizlar, Ingilizler o amtlart da oradan
alsalarmus. Ciinkii bugtin tarihi bir eserin degerini bilen bir toplum degiliz, akademisyenimiz
de boyle, halkimiz da boyle. Insanlar ¢ok bireysel diisiiniip o an o tasa dokunmayr ¢cok kutsal
buluyorlar ama o tasin binlerce yil daha kalmasi gerektigi fikrine sahip olmuyor insanlar.

Bence biz miize kiiltiiriine zihniyet anlaminda ¢ok alisik degiliz. (Arda Bey)

Arda Bey’in verdigi ornekten de anlasilabilecegi gibi Arda Bey’in kiiltiirel sermaye
olarak ayni diizeyde olmasi beklenen akademisyen arkadaslarini elestirmesi kendini bu
durumda karsilastigi akademisyenlerden ayr1 tuttugunu gosteriyor. Bu acidan egitim
seviyesinin bir bireyde sahip olunan kiiltiirel sermayeyi anlamlandirmak i¢in her ne kadar ¢ok
onemli bir yer sahip olsa da sadece egitim seviyesinin yeterli olmadigi ve iginde yetisilen
ailenin sosyal ve ekonomik durumunun nasil oldugunun ¢ok biiyiikk 6neme sahip oldugunu ve
sermaye ¢esitlerinin birlikte ele alinmasi gerektigi anlasilmaktadir. Tiirkiye’de var olan
miizecilik anlayis1 ve miize ziyaret¢ilerini Bati’nin miizeleriyle karsilastirarak 6rnek veren
Arda Bey’in kiiltiirel sermayesinin yaninda yurtdisindaki miizelere ekonomik sermayesinin
yeterli olmasi sebebiyle de erisim saglayabildigini de gostermektedir. Dolayisiyla Arda Bey
de sanatsal mekanlar1 ve miizeleri ziyaret edenlerin belli bir kiiltiirel sermayeye sahip olmasi

gerektigini diisiinmektedir.

Gilinlimiizde 6zellikle sosyal medya kullaniminin artmasi sebebiyle bireyler katildiklari
sanatsal etkinlikleri ve okuduklart kitaplari, dinledigi miizikleri, izledikleri filmleri vb.
paylagma imkanina sahip olmuslardir. Bireyler boylelikle sosyal medya hesaplarinda simgesel
sermayelerini arttiracak (bilingli veya bilingsiz) paylasim yapma ihtiyact da duymaya
baslamislardir. Bu paylasimlar1 yapan bireyler Arda Bey’in 6rneginde oldugu gibi kiiltiirel
sermayelerinin yiiksek olmasi beklenen bireyler olabildigi gibi, simgesel sermayelerini bu
paylasimlarla arttirmaya cabalayan bireyler de karsimiza ¢ikabilmektedir. Katilimcilardan
bazilar1 (Melike Hanim ve Vera Hanim) sanatsal etkinliklere katildiklarinda paylasim
yaptiklarini ¢linkii ¢evresindekileri bu etkinliklerden haberdar etmek istediklerini belirtti. Bu
paylagimlarin gercek niyeti olabilecegi gibi bazi paylasimlarin ise gergek niyetini

yansitmamaktadir.
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O kigilerin derdi sanattan bir sey kazanmak degil kendi arkadas ¢evresinin etkisiyle
orada sadece tiyatroya gitmis olmak ya da konseri dinlemis olmak, sosyal medya

hesaplarinda etkinliklere katildiklarini gostermek ama icerikte neler aldiklar:, hangi zevki

edindikleri ¢ok da énemli degil.(Arda Bey)

Arda Bey diger katilimcilarin etkinlikleri takip etmeyen bireyleri gordigiinde, bu
bireylerin sanat etkinliklerine sadece etkinliklere katildiklarimi gostermek igin etkinliklere
katildiklarin1 diistinliyor. Etkinlige gelip etkinlige ilgi duymadigi acgik¢a belli olan bireyler
cevresindekilere sadece uyum saglamak icin ya da sanatin sembolik faydasindan yararlanmak
icin gidiyor olabilir. Bunun sonucunda ise bir sanatsal etkinlige gittigimizde telefon
kullanmak yasak olsun ya da olmasin etkinligi Onlimiizdeki bireyin telefon kamerasindan
izlemek zorunda kalabiliyoruz. Bireylerde var olan sahit olunan seyi kaydetme ic¢giidiisiiniin
yani sira kaydettiklerini sosyal medya hesaplari iizerinden paylasan bireyler, etkinlikte telefon
kamerasiyla siirekli ugrastiklart i¢in her ne kadar keyif alamasalar da ya da etkinligin dogasi
her neyse ona bir anlam tiretemeseler de, paylasimlarinda etkinligin ne kadar 6zel oldugundan
bahsetmeleri sanatin sembolik degerinin yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica
ticretli sanat aktivitelerine katildilarsa ekonomik sermayelerinin yeterliligini kanitlama imkani
da bulmaktadirlar. Bireyler sanat etkinliklerine katilim gosteriyor olabilirler ama orada
gecirdikleri zamani nasil kullandiklar1 ve ne alimladiklar1 sanatsal etkinliklere ne ihtiyagla
katildiklarin1 anlamak agisindan ¢ok onemlidir. Arda Bey, sanat mekanina uygun davraniglar
gosteren bireylerle etkinliklere katilmak istiyor dolayisiyla kendisinin bu konuda dikkatli
oldugunu anliyoruz. Sanat mekanina uygun davranis gosteren bireylerden kasit sanat
etkinliginin dogasina uygun olarak bu bir tiyatro veya sinemaysa telefonun kapatilmasi veya
sessize alinmasi bir miizeyse genellikle eserlere dokunulmamasi geregine uygun davranan

bireylerdir.

Bu Tiirk toplumunun tiyatro, opera, sinema, bale gibi toplumsal alanlarda adab-1
muagereti bilmemesiyle alakali. Ornegin bir konsere gittiSiniz zaman cep telefonlariyla
fotograf video ¢eken mi ararsiniz, telefonlarimin sesini tiyatroda kismayp biitiin akisi bozan
insan mi ararsiniz, yanindakiyle konusan insan mi ararsiniz, bakin Ankara seyircisinden
bahsediyorum, Ankara seyircisi daha biirokratik, elit olmast gereken ya da en azindan éyle
goriilmesi gereken bir kitledir ama her tiyatro oyununda bu tip seyler yasiyorum ve gerilim

yvasiyorum. Yasadigim bu gerilim o oyundan alacagim zevki yerle bir ediyor maalesef Bu
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yiizden sinemaya bile gitmemeye calistyor ayni filmi evde kendim kafam rahat izliyorum.

(Arda Bey)

Arda Bey aym sekilde katildigt bir konserde de Onilindeki kisilerin siirekli
konustuklarini, birkag kez uyardiklarini ve gerilim yasadiklarini ancak uyarilara ragmen
konusmaya devam ettiklerini belirten katilimci, o kisilerin konserde sonuna kadar niye
durduklarin1 anlamadigini ¢iinkii konseri dinlemedikleri gibi dinlemek isteyenlere de engel
olduklarmi eklemistir. Arda Bey’in verdigi bu oOrneklerden anlasilabilecegi gibi gittigi
etkinliklerde aslinda etkinligin kendisiyle ilgilenmeyen ya da o esnada baska seylerle
ilgilenen bireylerin varligindan rahatsiz oluyor. Ciinkii bu kendisinin sanat eseriyle kurdugu
iliskiyi dikkatini dagitarak zedeliyor. Ama bunu Tiirk toplumu iizerinden genellemesi ve
ozellikle Ankara seyircisinin biirokrotik olmasi sebebiyle elit olmasi beklenen bir kitle
olmasina ragmen beklentisine uygun davranmamalari, sanat mekanlarina gelen bireylerin
daha secilmig bireyler olmas1 gerektigini diisiindiiglinii gostermektedir. Dolayisiyla Arda Bey

de sanat etkinliklerinin seckin bir gruba hitap ettigini diisiinmektedir.

Miizelerle ¢ok hasir nesir degilim. Miizelerde ozel resim sergileri varsa giderim. Cok
unlii bir miize var ya Louvre Miizesi oraya mutlaka gitmek isterim ama mesela. Sanat
galerilerine denk gelirsem, yolumun iizerindeyse, bossam, isim yoksa giderim. Cok ilgi

duydugum bir sergiyse ozel bir giin ayirabilirim de aslinda. (Onur Bey)

Onur Bey’in miizelere ¢ok ilgisinin olmamas1 ama Louvre Miizesi’ne mutlaka gitmek
istemesi, Louvre Miizesi’nin herhangi bir miizeden daha ¢ok simgesel degere sahip olmasiyla
ilgilidir. Yurtdisinda olmasi ve diinyaca iinlii bir miize olmasi sebebiyle ve ziyaret etmek i¢in
belli bir biitge gerekmesi sebebiyle (Paris’e yapilacak seyahatin masraflari vb.) Onur Bey
sanat galerilerine ise eger denk gelirse gidebilecegini sOylilyor ama giindelik hayatimizda
genellikle plansiz bir etkinlige katilmamiz zor bir ihtimaldir. Bir sanat mekanina gitmek ic¢in
gerekliligin sadece tesadiife (zamanin olmasi, mekanin 6niinden gegmek) baglanmasi aslinda

o sanatsal etkinlige ¢ok fazla deger verilmedigini gostermektedir.

3.3.Katihmcilarm Sanat Etkinliklerine Katilimlarinin Sosyal Sermayelerine
Etkisi

Sanat etkinliklerine katilan bireyler bu etkinliklere genellikle yalniz gitmezler. Yakin

cevreleriyle planlanan bu etkinliklere katilim saglanabildigi gibi ayrica sanat mekanlarinin da
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sosyallestirici etkisi olabilir. Fakat bu sanat mekanlarinin etkilesime agikligiyla dogrudan
ilgilidir. Bu arastirmadaki katilimcilarin sanatsal aktiviteye katilim 6rneklerinde her ne kadar
bu duruma 6rnek teskil edecek bir cevap alinmasa da, sanat mekanlarinin sosyal sermayeye
cesitlilik kazandirabilecek 0Ozellikleri bulunabilir. Bu ¢alisma esnasinda katilimcilardan
Nilgiin Hanim’la goriismeyi galeri ziyareti ¢ikisinda gergeklestirdik ve arastirmaya katilmayi

kabul etmesi bu duruma 6rnek gdosterilebilir.

Istanbul’daki miizelerin bir kismina gittim ama durduk yere gitmiyorum, genelde

arkadagslarim veya ig yerindekiler bir aktivite planlandiysa dahil oluyorum. (Ahmet Bey)

Bu yil iy yogunlugumdan dolayr hi¢ tiyatroya gidemedim ama gegen yil ii¢-dort
arkadagslarla oyuna gittik. (Melike Hanim)

Hem yillik olunca ¢ok uyguna geliyor hem bizim okuldaki biitiin 6gretmenler de iiye

bazen onlarla da geliyoruz.(Sebnem Hanim)

Sanat mekanlarinin arkadaslarla, yakin c¢evreyle ve 1is arkadaglariyla katilim
saglanabilecek sekilde planlanabilir olusu katilimeilarn etkinliklere dahil olarak sanat

mekanlarinin sosyallesmeyi saglayan mekanizmasini da ortaya ¢ikarmaktadir.

Giderim ama isteyerek gitmem ama belli de etmem arkadaglarima. Mesela is

arkadaglarim gidiyorsa onlarla giderim herhalde. (Melike Hanim)

Bireyler bazen etkinligin kendisinin ne olduguyla c¢ok ilgilenmeseler de sanatsal
mekanlara davet edildiklerinde bu etkinliklere katilim gosterebilirler. Bireylerin bu davetleri
geri cevirmemeleri hem sosyallesmelerini saglarken hem de sanat etkinliklerine katilan veya
katilmay1 isteyen bir imaj yaratmasina yardimci olmaktadir. Boylelikle is arkadaslari ve

cevresi arasinda uyum sagliyor olabilirler.

Telefonda uygulamalar var onlarla bir seyler deniyorum. Bazen ¢evremle de

paylastyorum. (Ahmet Bey)

Ahmet Bey sanatin iiretici kismina hobi olarak da olsa uygulamalar iizerinden dahil
olmakta ve cevresiyle iirettiklerini paylagsmaktadir. Bu agidan Ahmet Bey sanatin sembolik
faydasindan arkadaslariyla paylasarak yararlaniyor olabilir hem de bu duruma sadece sanat

tiiketicisi olarak degil lreticisi olarak sembolik faydadan yararlanmaktadir. Katilimeilarin
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sanat1, sosyal ¢evresine uyum saglamak i¢in zaman zaman kullaniyor oluslar1 kendi sosyal
cevresindekilerin kiiltiirel sermayelerine uygun davranislar gostermeye calistiklarin1 da

gostermektedir.

3.4.Katihmcilarin Yiiksek Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir Tercihleri

Katilimcilarin sanat tliketiminin sembolik faydasinin kullanilarak sinifa aidiyetini
pekistirme ve sinif atlama pratikleri incelendigi i¢in sanatin sembolik faydasini belirleyen
degerlerin neler olduguna agirlik verilmesi gerekmektedir. Katilimcilar igin sanatin sembolik
degerini belirleyen unsurlardan biri olan yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayrimina yer
verilecektir. Giiniimiizde yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayrimini yapmak, bu kavramlarin i¢
ice gegmesi ve donilisim gostermeleri sebebiyle olduk¢a zordur. Yiiksek kiiltiir daha ¢ok
sanatin opera, bale, tiyatro, resim, heykel, dans ve mimariyi icerip daha ¢ok toplumun
azinligin olusturan seckinler tarafindan takip edilen kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir ise kisaca
toplumun geneli tarafindan takip edilen ve sevilen kiiltiir anlamina gelmektedir. Calismanin
Yiiksek Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir boliimiinde kuramsal gercevesi daha detayli bulunmaktadir.
Bu boliimde katilimcilarin cevaplari {izerinden yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir Giriinlerine

nasil yaklastiklar1 ele alinacaktir.

Bireylerde kiiltiirel ve ekonomik sermayenin artmasina bagli olarak yiiksek kiiltiir
riinlerini popiiler kiiltiir {riinlerinden ayirma ve popiiler kiiltiir {irinlerinden kaginma
davranig1 gostermeleri so6z konusudur. Bunun sebebi popiiler kiiltiir tirlinleri karsisinda
gercekten keyif almama durumundan mi yoksa yiiksek kiiltiiriin simgesel sermayesinin daha
yiiksek olmasindan m1 kaynaklanmaktadir sorusuna katilimcilarin cevaplarini yorumlayarak
yanit vermeye calisacagim. Cilinkii teorik ve tarihsel olarak yiiksek kiiltiiriin iist sinifla
0zdeslestirilmesinin ve popiiler kiiltiiriin ise toplumsal tabakalagmanin ¢ogunlugunu olusturan
alt smifla ozdeslestirilmesi sebebiyle yiliksek kiiltiiriin simgesel sermaye degeri daha

yiiksektir.

Ben ¢evremdeki herkesi orgiitlemeye ¢alisiyorum, ne olur sunlari takip etmeyin, ne
olur sunlara para kazandirmayin. Anlayamiyorum ve toplumu  biiyiik oranda
aptallastirdiklarint diisiiniiyorum. Cok biiyiik kayip, teknolojiyle hayatimiza giren bir siirii

giizel sey varken béyle ¢oplerin iiretilmesinin onii agiliyor. Insanlarin neden sevdigini de
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anlamiyorum benim bunlart  goriince telefonu firlatasim  geliyor, dayanamiyorum

dinlemeye.(Nilgiin Hanim)

Nilgiin Hanim popiiler kiiltiir tiriinleri olan miizikler ve sosyal medya fenomenlerinden
bahsederken hoslanmadigin1 cevabindan da anlasilabilecegi net bir sekilde ifade ediyor.
Kendi begenisinin iist begeni oldugunu disiiniiyor ve diger bireylerin bu begenilerini
anlamlandiramiyor. Nilglin Hanim popiiler tarzda miizik yapip zengin olan insanlarin yerine
bu isin egitimini almis ya da alayli da olsa kendini gelistirmek icin elinden geleni yapmis
insanlarin para kazanmasi gerektigini diisiiniiyor. Dolayisiyla Nilgiin Hanim i¢in popiiler
kiiltiir yiiksek kiiltlir tirinleri arasinda bir ayrim bulunmaktadir ve Nilgiin Hanim popiiler

kiiltiir tiriinlerinden 6zellikle kaginmaktadir.

Nilgiin Hanim bazi popiiler filmlerin sanat eseri sayilamayacagini, (Recep Ivedik
Ornegini veriyor) bu tarz filmlerin neden yapilip neden izlendigini anlayamadigini belirtiyor.
Bu tarz filmlerin afislerini gordiiglinde filmi neden ¢ektiklerini anlayamadigini ve sagma
buldugunu belirtiyor. Sagma buldugu bir filmi izleyip izlemedigini sordugumda “Herkesin bir
hata yapma sansi vardir, benim de oldu, Recep Ivedik’i neden sevmedigimi sorarsaniz ilk
filmine gitmigtim bu ne diye” cevabini veriyor. Dolayisiyla Nilglin Hanim sadece onyargili
davranmamak adina popiiler filmleri izleyerek degerlendirmis ama bu kendisinde popiiler
filmlere kars1 daha net bir sinir ¢gizmesine yardimct olmus. Simdi popiiler filmleri elestirirken
0 filmleri izleyenleri de elestirmekte ve kendi begenisinin olmasi gereken begeni oldugunu
diistinmektedir. Dolayistyla bir strateji olarak kendi sinifina aidiyetini pekistirmesinden

uzaklastiracak popiiler kiiltiir tiriinlerinden kaginmaktadir.

Insanlar begensin ve ¢ok para kazandirsin diye yapilan miizikler sanat degil bence
akustik miizigi sanat olarak degerlendirebilirim ¢iinkii sakin ve bana keyif veriyor. Arabeskse

sanat olamaz ¢iinkii ¢ok depresif. (Melike Hanim)

Melike Hanim sanat eserlerinin mutlak haz vermesi gerektigini belirtiyor ama ayni

zamanda para kazanma amacinin oldugu popiiler miizikleri de sanat olarak degerlendirmiyor.

Miizige ozel bir ilgim var. Evde yemek yaparken beni hareketlendiren miizikleri
dinlemeyi seviyorum. Klasik miizik falan da herkesin de bildigi gibi sanat tabii ama ben ¢ok

dinlemiyorum, sikilryyorum. Dinlendirici oldugu kadar sikict da ¢iinkii. (Melike Hanim)
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Melike Hanim’in bu cevabindan anlasilabilecegi gibi klasik miizigi yiiksek kiiltiir
iriinii olarak degerlendiriyor ve daha c¢ok sanat olmadigimi diisiindiigii popiiler miizikleri
dinlemeyi tercih ediyor. Dolayisiyla popiiler kiiltiir iirlinlerinden kaginmaya c¢alismiyor. Bu
cevabinin iizerine katilimciya arkadaglar1 piyano resitaline gitseler katilir miydiniz sorusuna

sOyle cevap veriyor;

Giderim ama isteyerek gitmem ama belli de etmem arkadaslarima. Mesela ig

arkadaglarim gidiyorsa onlarla giderim herhalde.

Melike Hanim’in bu cevabindan hosuna gitmeyecek bir sanat etkinligi olmasina
ragmen goriismenin basinda elit sanat olarak bahsettigi klasik miizigi dinlemeye arkadaslar
isterse ¢ok i¢inden gelmeyerek gidebilecegini ve onlara hosuna gitmedigi halde bunu
sOylemeyecegini belirtmesi Melike Hanim’1n elit sanat diye belirttigi alanlarda kendisini ifade
etmekten ¢ok gevresine uyum gosterme davranigini izledigini goésteriyor. Burada kiiltiirel
sermayenin gostergesi olarak klasik miizik dinlememenin ve begenmemenin bireyin kendinin
de farkinda oldugu ve kendisinin algiladigi negatif bir deger oldugunu ve bu yiizden

cevresindekilere uyum davranisi gésterdigini diisiiniiyorum.

Benim igin sanat katarsis olusturmali. Bu giilerken ya da aglarken de olabilir. Ama
bazen televizyonu ac¢tigimda kaliteli bir program izlerken beynim yoruluyor, kafami
bosaltmak i¢in sagma dizileri izledigim de oluyor. Her tiirlii film sanat aslinda bence, her
tiirlii filmi izleyebilivim. Insanlarin filmlere elestirel gozle bakmas: gerekiyor tabii. Mesela
ben Recep Ivedik’i izledigim zaman gozlem yapabilirim. Ama cocuklar kotii etkiliyor.

(Sebnem Hanim)

Sebnem Hanim televizyonu ve filmleri izlerken her tiirlii seyi izleyebilecegini ama
bazen kaliteli olarak adlandirdigi ama yorucu buldugu bazen ise sagma buldugu ama
dinlendirici buldugu dizileri veya filmleri izlemektedir. Dolayisiyla kendi iginde popiiler
kiltlir yiiksek kiiltlir ayrimi yapmaktadir. Filmleri izlerken elestirel gozle bakmanin miimkiin
oldugunu ama c¢ocuklarin elestirel bakamayacagini diisiiniiyor. Sebnem Hanim’in bu
yaklasimi kullanimlar ve doyumlar yaklasimiyla aciklanabilir. Kullanimlar ve Doyumlar
yaklagimina gore, izleyiciler veya kullanicilar aktif, akilci, etkiye direnen ve isteklerine gore
secim yapan bireylerdir ve 6zgiir iradeleri ile hareket etmektedirler (Erdogan ve Alemdar,

2010:156). Sebnem Hanim filmlerin veya dizilerin etkilerine direng gosterebilecegini
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diisiintirken, egitimsiz bireylerin veya ¢ocuklarin elestirel gézle bakamayacagini belirtmesi,
kendisini popiiler kiltiir iirlinii tiketirken de ayr1 bir yere koydugunu gostermektedir.
Dolayisiyla ayrim yalnizca yiiksek kiiltiir tirtinleri tilketmekle gergeklesmemekte degil ayni

zamanda popiiler kiiltiir iiriinlerini tiiketirken de ayrim ger¢eklesebilmektedir.

Daha ¢ok bulundugum atmosfere gore degisiyor ne dinledigim. Zaman zaman klasik
miizik dinliyorum zaman zamansa arabada bangir bangir pop miizik dinliyorum. Klasik
miizigin belirli bir disiplinle olusturuluyor. Popiiler miizikse modern hayatin karmasasini
barindirtyor. Ama ¢alilik da bir bitkidir, ¢inar agaci da bir bitkidir. Ama insanlarin giindelik
hayatlarini sorgulamiyor oluslari, ayrintilara girmeme durumu ¢arpik miiziklerin olusmasina
sebep oluyor. Icin disavurumuysa miizik ¢carpik hayatin carpik disavurumu oluyor yani. (Vera

Hanim)

Vera Hanim, popiiler miiziklerin de sanat oldugunu ama klasik miizik kadar degerli
olmadigini diisiiniiyor. Popiiler miiziklerin kendi deyimiyle carpik miizik oldugunu diisiiniip
elestirse de bunu dinlemekten 6zellikle kaginmiyor. Bulundugu atmosfere gore dinledigi
miizigin de8ismesi ise ¢evresine uyum gosteriyor olmasi ve bundan yararlanmasiyla
aciklanabilir. Ciinkii popiiler miizikleri dinledigi ortam genellikle ¢ok yakin cevresinin,
ailesinin dahil olabilecegi ya da yalniz kalabilecegi bir ortam olan arabasidir. Dolayisiyla
kendinin de elestirdigi miizikleri yakin g¢evresiyle dinlerken bir uyumsuzluk hissetmiyor
olabilir. Ama daha ¢ok insanin ne dinledigine tanik olacaginda daha secici davraniyor olabilir.
Vera Hanim Orneginden de yola ¢ikarak bireyler eger popiiler kiiltiir liriinleri tiikketmekten
kaginiyorlar ve eger popiiler kiiltiir iiriinleri tiiketeceklerse sosyal g¢evresinde kimlerin bu

tilkketimi gorecekleri konusunda dikkatli davraniyorlar.

Yillar ge¢mesi gerek iistiinden simdi dinlenen pop miizikler seneler sonra da

dinleniyorsa sanattir tabii. (Emre Bey)

Katilimcilardan Emre Bey, arabeskin sanat oldugunu eskiden ¢ok dinledigini, Orhan
Gencebay, Miislim Giirses’i ¢ok sevdigini ama arabeski dinledigi doneme “maruz kaldim”
diyerek aktariyor. Emre Bey her ne kadar klasik miizigin sanatsal degerini diger miizik
tirlerinden ayirmadigini belirtse de arabesk hakkinda konusurken maruz kaldim diyerek
belirtmesi aslinda arabeskin sanatsal degerini gorece daha diisilk oldugunu diistindiiglinii

gosteriyor.
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Kitaplar: secerken ozellikle popiiler olmayan kitaplar: se¢meye ¢alistyorum. Ctrinkii
popiiler oldugu zaman okumayr sevmiyorum. Eger illa okumak istiyorsam kitabin

popiilerlestigi donemden sonra okuyorum. (Akif Bey)

Bir yazarin en popiiler kitaplari neyse onlart okumaywp diger kitaplarint okumayt tercih
ediyorum. Bu klasikler icin bile boyle. Ornegin Cengiz Aytmatov gibi diinyaca taninmis bir
vazarin en onemli kitaplarindan Giin Olur Asra Bedel’i okumadim ama geri kalan biitiin
kitaplarmmi okudum. Ya da Peyami Safa’nin Yalniziz romanmimi okumadim, Ahmet Hamdi
Tampinar’'in  Huzur romanint da 6yle herkes Huzur’u bilir ama ben geri kalan kitaplarim
okudum. Bu eskiden kalan bir aliskanlik bende veya bu ¢ok satan kitaplar, popiiler olan
kitaplar bana toplumsal bir dayatma gibi belki hissediyorum. Dolayisiyla ben kendi
tercihlerimi diger seylere yonelik yapmaya ¢alistyorum. (Arda Bey)

Akif Bey ve Arda Bey popiiler kitaplar1 okumaktan 6zellikle kaginiyorlar. Akif Bey
eger bu kitaplar1 ¢ok merak ettiyse herkes okumay1 biraktiktan sonra okuyacagini belirtiyor.
Neden popiiler kitaplar1 okumak istemedigini sordugumda herkesin o zamanda okudugunu
okumak hosuma gitmiyor diyor. Arda Bey’in Akif Bey gibi popiiler olan kitaplar1 okumaktan
kagindigin1 goriiyoruz. Kendi ¢aligma alani olan edebiyatta bile popiiler oldugunu diistindiigii
ama bunlarin 6zlinde kotii kitaplar oldugunu dahi diisiinmemesine ragmen sadece ¢ok
bilindigi icin okumamay1 tercih ediyor. Bu kitaplar1 okumay1 toplumsal dayatma gibi
hissediyor ve popiilerlesen kitaplara kars1 kendince direng gelistirmis. Bunun sebebi kendini
diger insanlardan ayr1 tutma istegi ve ayrica popiilerlesen kitaplar1 okudugunda herkes gibi bu
kitaplar1 begeneceginden ve kendi begenisinin artik ayirt edici bir 6zelliginin kalmayacagina
yonelik kaygidir. Herkesin okudugu kitabi okursam herkesten bir farkim kalmayacak

diisiincesi bilingli ya da bilingsizce bireylerde var olabilir.

Geldik benim alanmima. Edebiyat benim i¢in ¢ok onemli. Bir giin bile Kindle almasam
yanmima mesela bir yere giderken unutursam panik oluyorum. Cok satan kitaplar: da
okuyorum ama daha c¢ok kitaplart Ingilizce okudugum icin, Tiirkiye'de kitaplar ¢ok
popiilerlesmeden ya da filmi ¢ikmadan okuyabiliyorum. Bir bes alti ay sonra popiilerlesmeye
baslyor burada. (Nilgiin Hanim)

Nilgiin Hanim kadin yazarlardan Ayse Kulin’in eski kitaplarin1 sevdigini ama son donem

islerinin popiilerlesmek ve ¢ok satmak i¢in yapildigini diisiindiigiinii ve bu yiizden kendisine
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hitap etmedigine deginiyor. Yine de popiiler kitaplari da okudugunu ama 6zellikle Tiirkiye’de
popiilerlesmeden Ingilizce okudugunu belirtmesi bu kitaplar1 yakin cevresinden o6nce

okumasina belki daha sonra hakkinda konusmasina yardime1 oluyor olabilir.

Genel olarak katilimcilarin tamaminda yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayrimi
bulunmaktadir. Katilimcilardan bazilari popiiler kiiltiir iiriinlerini tiikketmekten kaginirken yani
baska bir deyisle de Certau’nun (2008) kavrami olan giindelik hayat stratejilerini izlerken
bazilar1  popiilerlestigi  donemi  gectikten sonra  tilkketme konusunda rahatsiz

hissetmemektedirler.

3.5. Katihmecilarin Giindelik Hayat Pratiklerinde Sanatin Yeri

Giindelik hayat her giin tekrar ettigimiz ve genellikle {izerinde diisiinmedigimiz
eylemlerden olusmaktadir. Gilindelik hayat Onemsiz gibi duran siradan eylemlerin
gerceklestigi de Certau’ya (2008) gore igerisinde taktik ve stratejilerin bulundugu bir
miicadele alanidir. Stratejiler daha ¢ok sahip olunan sinifi korumak ve aidiyeti pekistirmek
icin uygulanirken, taktikler diger smiflarin, iist sinifin giindelik hayat pratiklerine ve
tilketimlerine bakarak ozellikleri ¢oziimlemek ve kendi tiiketimlerinde ve giindelik hayat
pratiklerinde uygulamaya calismaktir.. Katilimcilarin giindelik hayat pratiginde sanatsal
aktivitelere ve sanat eserlerine nasil yaklastiklarini anlamak katilimcilar i¢in sanatin giindelik

hayat pratiklerinde nasil bir yer edindigini anlamak agisindan 6nemlidir.

Sanati tamimlamak zor bir sey ama insana zevk, keyif veren insant mutlu eden,
giindelik hayatin iyi-kétii yonlerini vurgulayan ya da belli dallarinda hayattan uzaklastiran

veya uzaklastirmaya ¢alisan her seyin sanat olabilir.(AKif Bey)

Popiiler miizikse modern hayatin karmasasini barindiriyor. Ama ¢alilik da bir
bitkidir, ¢inar agaci da bir bitkidir. Ama insanlarin giindelik hayatlarini sorgulamiyor
oluslary, ayrintilara girmeme durumu c¢arpik miiziklerin olusmasina sebep oluyor. Igin

disavurumuysa miizik ¢arpik hayatin ¢arpik disavurumu oluyor yani. (Vera Hanim)

Sanat giindelik hayattan beslenmektedir. Sanatcilar bazen giindelik hayati
benimseyerek ve elestirerek bazen de gilindelik hayata alternatif gergekliklerle tamamen soyut
bir sekilde yaklagmaktadirlar. Giindelik hayat sanatin olugsma siirecinde tez veya antitez

olusturmasi agisindan onemli bir yere sahiptir. Aymi sekilde sanatsal aktivitelere katilan veya
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sanat eserlerini inceleyen bireylerin ihtiyaglarimi anlamak i¢in de giindelik hayat 6nemli bir

yere sahiptir.

Agtke¢ast Tiirkiye’de durum, giindelik hayat karamsar oldugu i¢in bizi biraz da
giindelik hayattan uzaklastiracak, neselendirecek oyunlari tercih ediyoruz. Dram vs. de
izliyoruz ama birazcik da giildiirecek, hayatin, Tiirkiye’'deki hayatin durumundan

uzaklastiracak oyunlari biraz daha siklikla tercih ediyoruz. (AKif Bey)

Eger bir birey giindelik hayatindan uzaklasmak istiyorsa, gilindelik hayattan
uzaklagtiracak yeni bir gergekligin olusturuldugu sanatsal aktivitelere veya eserlere
yonelecektir. Ya da bunun tersi olarak bireyler gilindelik hayatlarinda var olan ama bazen
dikkat etmedikleri gercekliklerin vurgulanmasini istedikleri i¢in sanat aktivitelerine giindelik

hayatlarina bagka bir agidan bakmak i¢in katilim gosteriyor olabilirler.

Yasayan miize diger pek ¢ok miizeden daha fazla etkilendigim bir miizeydi ¢iinkii
orada artik Tiirk toplumunda unutulmaya baslamis halk gelenekleri gosterilmeye
calistliyordu, ornegin kursun doékmek, eski Tiirk oyunlari asik atmak gibi, hikaye anlatan
teyze gibi. Giindelik hayatta geleneksel kiiltiiriin unutulmus parcalarimi artik miizede
sergiliyorlar. Yani bu miizelerin canliligi ¢ok ilgi c¢ekici, mesela niimizmatik ilgimi hig

¢ekmiyor. Ya da bir yazarin evi, ona ait par¢alar daha ¢ok dikkatimi ¢ekiyor. (Arda Bey)

Arda Bey Orneginden de anlasilabilecegi gibi, sanat mekanlarinda miizelerde siklikla
artik giindelik hayatimizin genellikle par¢asi olmayan unutulmus ya da unutulmaya baslanmis
geleneklerin, aligkanliklarin ya da sadece giindelik hayat pratiklerinin yansimalarini gérmek
miimkiindiir. Bu yansimalarda bireyler kendi giindelik hayatlariyla, ge¢gmisteki giindelik hayat

pratiklerini karsilastirma imkanina sahip olmaktadirlar.

Vincent van Gogh'un sergisine gittim. Hatta telefon kilifim da onun resmi. Bir de
kiiciik bir Cinli ¢ocugun resim sergisine gittim. Cok giizeldi ama ismini hatirlayamiyorum

simdi. Internetten bakip séyleyebiliyor muyuz? (Vera Hanim)

Vera Hanim, van Gogh ve Gustave Klimt’i ¢ok sevdigini, eserlerinin yapbozlarim
aldigmi, telefonun kilifinin van Gogh’a ve ekran koruyucusunun Gustave Klimt’e ait
oldugunu belirtiyor. Vera Hanim, gilindelik hayatinda her giin kullandig1 esyalar1 ve

cocuklarina alacagi oyunlart secerken sevdigi resim gorsellerini kullaniyor. Giinlimiizde her
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tilketim nesnesi sembolik bir degeri de igerisinde barindirdigi i¢in, Vera Hanim’in bu
resimleri segerken bu sembolik degeri de g6z Oniinde bulunduruyor. Bu degerin nasil
olustugunu anlamak i¢in ¢aligmada popiiler kiiltlir ve yiliksek kiiltiir ayrimina yer verilmis ve
aynt sekilde katilimcilarin popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir iirlinlerine nasil yaklastiklari

irdelenmistir.

Giindelik hayat tiiketimle de dogrudan ilgilidir. Ciinkii giiniimiizde her sey meta
degerine sahiptir. Gilindelik hayatimizda genellikle fark etmedigimiz ama her giin
kullandigimiz esyalar (anahtarlik, telefon kilifi vb.) sembolik degere sahiptir ve bu degerler
simgesel sermayenin olusmasinda ve derecelenmesinde dnemli yere sahiptir. Sanat iiriinleri,
replikalari, hatta tiiketim nesnelerinde baskilarin olmasi da tiiketici agisindan sembolik

degerlere sahiptir.

Miizelerle ¢ok hasir nesir degilim. Miizelerde ozel resim sergileri varsa giderim. Cok
unlii bir miize var ya Louvre Miizesi oraya mutlaka gitmek isterim ama mesela. Sanat
galerilerine denk gelirsem, yolumun iizerindeyse, bossam, isim yoksa giderim. Cok ilgi

duydugum bir sergiyse ozel bir giin ayirabilirim de aslinda. (Onur Bey)

Onur Bey’in miizelere ¢ok ilgisinin olmamasina ragmen Louvre Miizesi’ne mutlaka
gitmek istemesi, Louvre Miizesi’nin herhangi bir miizeden daha ¢ok simgesel degere sahip
olmastyla ilgilidir. Sanat galerilerine eger denk gelirse gidebilecegini sdyliiyor ama giindelik
hayatimizda genellikle plansiz bir etkinlige katilmamiz zor bir ihtimaldir. Ciinkii giindelik
hayat tekrarlardan olugsmaktadir ve bu tekrarlarin kendiliginden de§ismesi ¢ok nadirdir. Bir
sanat mekanina gitmek i¢in gerekliligin sadece tesadiife (zamanin olmasi, mekanin 6niinden
gecmek) baglanmasi aslinda o sanatsal etkinlige ¢cok fazla deger verilmedigini ve giindelik

hayatta yer edinmedigini de gostermektedir.

Hafta sonlar bir igim yoksa ¢ikiyorum galerileri gezmeye. Mesela bugiin de bu yiizden
ctktim. Taksim’de Arter’e, Pera Miizesi 'ne gidiyorum. Gegen sene Sakip Sabanct Miizesi 'nde

Feyhaman Duran in eserlerine hayranlik duydum.(Nilgiin Hanim)

Giindelik hayatta sanatsal aktiviteler ve sanatsal mekan ziyaretleri i¢in hafta sonlarinin
Onemli bir yere sahip olmasi hafta i¢i ¢alisanlar i¢in anlagilabilirdir. Nilgiin Hanim 6rneginde

oldugu gibi sanatsal aktiviteleri giindelik hayat pratiklerinde adeta bir aliskanlik olarak var
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olan ve bu aliskanligin gereklilik oldugunu diisiinen bireyler bu aktivitelere katilim i¢in ayrica

emek, zaman ve biit¢e ayirmaktadirlar.

Is yerindeki arkadaslarim benim sayesinde gidilmesi gereken oyunlara gittiler.
Oyunlarin saatlerini hep ben soyliiyorum onlara. Ama bilet almak icin aceleci olmaniz
gerekiyor. Biletler satisa ¢iktigt anda biletleri aliyorum ben. Bu goriismeyi annemle de

yapmaniz gerekir o da ta bir tiyatro sevdalisidir. (Nilglin Hanim)

Nilglin Hanim katildig1r oyunlarla ilgili ¢evresine bilgi vermesi ve diizenli olarak
tiyatroya gitmeye ¢alismasi ve ayrica annesinin de tiyatroyu ¢ok sevdigini belirtmesi giindelik
hayat pratiklerinde tiyatroya gitmenin bir aligkanlik olarak var oldugunu gostermektedir. Bu
aligkanligin gilindelik hayat pratiginde yer edinmesi icin nelerin gerekli oldugu sorusuna
bireyde var olan kiiltiirel sermaye ile bu ihtiyacin hissedilmesi, etkinliklere katilim igin
gerekli olan ekonomik sermayedir. Doktora Ogrencisi olan Nilgiin Hanim’in kiiltiirel
sermayesinin yalnizca egitimle degil, annesinin de etkinliklere aktif katilim gosterdigini

belirtmesi iizerine egitimi disinda ailesiyle de sekillendigini gostermektedir.

Resmi severim, mesela Instagramda galerileri takip ediyorum, Instagram galerileri
diyorum ben onlara, seckiler var kendi tarzlar: var, bildigin sanal galeri aslhinda. O yiizden
¢ok fazla galeri geziyorum ama dokunmuyorum. Sevdigim kafelerde resimler oluyor, onlara

bakmak i¢in karsilarina oturuyorum, firsat bulduk¢a bakiyorum. (Emre Bey)

Teknolojinin gelismesi ile birlikte giindelik hayatimizda ¢ok fazla degisiklik olmustur.
Sanat etkinlikleri ve sanat galerilerinin ziyaretleri i¢in sadece bu mekanlara giderek degil
ayrica internet iizerinden online galerilerin ziyaret edilmesiyle de gerceklesmektedir. Emre
Bey galerilere gitmiyor ama sosyal medyada galerileri takip ediyor ve diizenli olarak
paylasimlarin1 inceliyor. Sanal galerileri takip etmesi ama galerilere gitmemesi, giindelik
hayatimizda sanat anlayislarinin ve ziyaretlerinin éneminin degismesi olarak yorumlanabilir.
Telefondan ya da bilgisayardan takip edebiliyorken, sanat galerilerine gitme ihtiyaci
duymuyor. Ama c¢evresinde gordiigii resimlere karsi da ilgili ve resimleri incelemekten keyif
aliyor. Ayrica sosyal medyada galerileri takip ediyor olmasi diger sosyal medya kullanicilara
kars1 sanatla ilgilenen kisi imaj1 ¢izmesine ve simgesel sermayesini arttirmasina yardimei

oluyor.
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Gorsel sanatlar ve miizikle ilgileniyorum. Eskiden fotograf ¢ekerdim ama simdi zor
geliyor. Telefonda uygulamalar var onlarla bir seyler deniyorum. Bazen c¢evremle de
paylastyorum. Bazen elektronik miizik yapmaya c¢alisiyorum bazen de eski ¢ektigim
fotograflart diizenliyorum. (Ahmet Bey)

Ahmet Bey {iniversitedeyken daha c¢ok vaktinin oldugunu o yiizden fotograf
cekmekten keyif aldigin1 ama akilli telefonlarin hayatimiza girmesiyle sanat olarak
ilgilendiklerini telefon uygulamalar1 tizerinden gerceklestirdigini gériiyoruz. Kendisini sanatin
tiretici kismina hobi olarak da olsa uygulamalar {izerinden dahil oldugunu ve cevresiyle
tirettiklerini paylastigini anliyoruz. Dolayisiyla giindelik hayatinda hobi olarak sanatla
ilgilenen bireylerin de hobileri teknolojini gelisimi ile degisiklik gdstermistir. Katilimecinin
eskiden fotograf ¢ektigini belirtmesi ama simdi uygulamadan fotograf diizenlemeleri yaptigini
belirtmesi bu duruma Ornektir. Ahmet Bey’in sosyal medya hesaplarinda drettiklerini

paylasiyor olmasi da sanatin sembolik faydasindan yararlandigini gostermektedir.

Cok dinliyorum ama artik biitiin bestecilerin adini bilmek miimkiin degil, Spotify’da
listem var oradan dinliyorum bu saydiklarim gibi 100 besteci daha vardir ama isimlerini

bilmiyorum. (Emre Bey)

Klasik miizigi bir is yaparken arkada fon olarak dinlemeyi sevdigini belirten Nilgiin
Hanim da eskiden bestecilerin isimlerini aklinda tutarken artik teknolojiyle birlikte
uygulamalarla (Spotify 6rnegini veriyor) listeler olusturuldugu i¢in bestecilerin isimlerini pek
hatirlayamadigini belirtiyor. Ama miizik uygulamalar1 tizerinden klasik miizik listelerinin
oldugunu ve dinledigini anliyoruz fakat bu dinleme miizige bir zaman olarak degil daha ¢ok
yapilan bagka bir ise yardimci olmasi igindir. Dolayisiyla giindelik hayatta miizik dinleme
pratikleri de degismis, eskiden kasetlerle veya plaklarla dinlenebilirken simdilerde
uygulamalar ve internet tizerinden smirsiz sayida miizisyene ve miizik tiirline erisim

saglanabilmektedir.

Heykel yapmak istiyvorum ama biraz a¢gozliiliik de var yani yeri geliyor resim
vapmaya c¢alisiyorum, yeri geliyor bir enstriiman alip melodi ¢ikarmaya ya da doga¢lama bir
seyler yapmaya ¢alistyorum. Fotograf kursuna gittim, tiyatro kursuna gittim ama pesine ¢ok

diismedim. (Emre Bey)
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Emre Bey sanatin {liretim kismina ilgi duymasi ve bircok alanda deneme yapma
sansina sahip olmasina ragmen diizenli bir {iretimde bulunmuyor olmasi postmodern donemin
ozelligidir. Postmodern kuramcilara gore Ozneler kitlelerin i¢inde parcalanmis, kopuk ve
stireksiz tecriibe bigimi gosterirler ve bu postmodern kiiltiiriin 6znel deneyimlerinin temel
ozelligidir.(Kellner, 2004: 190). Giindelik hayatimizda siirekli var olan tekrarlara karst bos
zaman aktivitelerinde karsimiza ¢ikan bu kopukluk bu donemdeki bireylerin ekonomik ve
kiiltiirel sermayeleri yettigi Olclide bir ¢ok alana erisim saglayabilmesine ama sanat iiretim
alaninda devamli katilim gosterememelerine sebep olmaktadir. Donemin 6zelligi olarak her
seyden biraz deneme fikri ve sansi belki de bireylere bir alanda hobi olarak bile olsa

derinlesme fikrinden daha cazip gelebilmektedir.

Is hayatim ¢ok yogun o yiizden istedigim kadar katilamiyorum. Bir de okul var. En
fazla sinema ve konserlere gidiyorum. Ciinkii sinemaya istedigim saatte gidebiliyorum. Denk
gelirsem ozel resim galerilerine de gidiyorum ama ok nadir. Istanbul daki miizelerin bir
kismina gittim ama durduk yere gitmiyorum, genelde arkadaglarim veya is yerindekiler bir

aktivite planlandiysa dahil oluyorum.(Ahmet Bey)

Ahmet Bey, sanati hayatinin olmazsa olmazi olarak tanimlarken giindelik hayatinin
yogunlugundan dolayr sanat aktivitelerini ¢ok sik takip etmiyor olusu giindelik hayat
pratiklerinde sanat etkinliklere aktif katilim gosteremeden hayatina devam ettigini gosteriyor.
Ayrica calisma saatlerinin yogunlugunu sebep gostererek planlanmis diizenli etkinliklerden
ziyade karsisina ¢ikan etkinlikleri tercih ediyor. Ayrica sanat mekanlarini arkadaslariyla vakit
gecirebilecegi sekilde planlaniyor olusu etkinliklere dahil olmasi sanat mekanlarinin
sosyallesmeyi saglayan mekanizmasini gostermektedir. Arkadaslarinin yaptiklar1 sanatsal
mekanlara gitme planlarina dahil oluyor olusu kendisinin de sanat etkinliklerine katilan veya
katilmay1 isteyen bir imaj yaratmasina yardimci oluyor. Boylelikle is arkadaglar1 ve gevresi
arasinda uyum sagliyor olabilir. Giindelik hayat pratiklerinde sanatin yer edinebilmesi i¢in
bireyin yogun c¢alisma saatleri disinda bos zaman aktivitesi olarak zaman ayirmasi
gerekmektedir. Ancak sanat etkinlikleri bireyler icin her zaman dinlendirici (sanatin
sorgulatic1 ve diislindiiriicii yonlerinin 6n planda oldugu etkinlikler) bulunmadig: i¢in bos
zamanlarim1 daha pasif kalabilecekleri etkinlikleri secerek gecirmektedirler. Bu durum

sosyallesmeyi sagliyorsa goz ardi edilebilmekte sosyal ¢evreye uyum saglama, dinlenme
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ihtiyacindan daha 6nemli goriilmektedir. Tabii sosyal ¢evresiyle katildigi etkinliklerin dogasi

Onem tasimaktadir.

Opera ve bale sanat tabii. Ama ben hi¢ katilmadim c¢iinkii anlamyyorum bizim

kiiltiiriimiize biraz uzak gibi geliyor bana. (Melike Hanim)

Universitedeyken tiyatroya da giderdik arkadaslarla ama bazilart ¢ok sa¢ma
geliyordu bana. Operamin ve bale benim i¢cin sanat degil ¢iinkii bizim kiiltiiriimiize

verlesmemis ¢ok. (Sebnem Hanim)

Kadikéy 'de oturmamiz sebebiyle tiyatro, opera ve bale kismina asinayiz sanatta. Tabii
¢ok farkly dallart var, her giin dinledigimiz miizik de sanat. Giinliik hayatta bunun iistiine ¢ok
diigtinmiiyoruz ama firsat buldukca tiyatrolara, operalara, balelere katilarak en azindan

seyirci olarak takip ediyoruz. (Akif Bey)

Sanat deyince boyle kan-ter, gozyasi, caba. Ornek vermek gerekirse bir baleye
gidiyorsunuz yaklasik bir saat stirtiyor, biz onu bir saat goriiyoruz ama onun arkasinda bir
alti-dokuz aylik bir ¢aba var. Biz o sahneyi izleyene kadar ¢abay: gérmiiyoruz sadece

muhtesem bir tablo gériiyoruz. (Nilgiin Hanim)

Yukarida katilimeilarin bir kisminin opera ve baleye yonelik diisiinceleri verilmistir.
Katilimcilardan Emre Bey de daha once hi¢ merak etmedigi i¢in opera ve baleye gitmemis
ama bu alanlarin da sanat oldugunu disiliniiyor. Acaba simdiye kadar niye hi¢ gitmedim
sorguladim simdi diyerek sebebini bilmedigini belirtiyor. Cevaplardan da anlasilabildigi gibi
giindelik hayatta opera ve bale gibi etkinliklere bakis agis1 ve etkinliklere katilim farklilik
gostermektedir. Bazi bireyler bu sanat tiirlerinin kiiltiirimiizde yerinin bulunmadigini
sOylerken, bu tiir sanatsal aktivitelere katilim gdsterenler ise bu sanatlarin evrensel oldugunu
diisiindiiklerini ve giindelik hayat pratiklerinde bu etkinliklere diizenli katildiklarinm
gostermektedir. Katilimcilardan 6zellikle kiiltlirimiizde yerinin olmadigini diisiinenler opera
ve baleye hi¢ gitmemislerdir ve belki de bu diisiincelerin temelinde bu etkinliklerle medya
haricinde bir karsilasma gergeklestirmemis olmalar1 ve katilimcilarin ekonomik, kiiltiirel

sermaye ve sosyal sermayelerinin etkileri bulunmaktadir.

Opera, bale, tiyatro gibi aktivitelere katilmiyorum hatta bazen sinemaya gitmektense

evimde rahatga film izlemek de daha keyifli. Ama yillik sinema ve eglence alani iiyeligimiz var
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bu alisveris merkezinde, o yiizden en az haftada bir sinema gidiyorum. Vizyondaki filmlerden
hangisini duyduysam ona gidiyorum bazen de hangisinin seanst uygunsa o filme. (Sebnem

Hanim)

Sebnem Hanim’a neden yillik sinema ve eglence alani iiyeligi satin aldiklarini

sordugumda ise sOyle cevap veriyor;

Tuzla da ¢ok fazla aktivite ortami yok biz de aligveris merkezine geliyoruz sikildik¢a.
Hem c¢ocugumu oyun alaminda gezdirebiliyorum hem de sinemaya istedigim kadar
gidebiliyorum. Hem yillik olunca ¢ok uyguna geliyor hem bizim okuldaki biitiin 6gretmenler

de tiye bazen onlarla da geliyoruz. (Sebnem Hanim)

Sebnem Hanim’in sinema ve eglence alanina yillik abonelik almasi ise gilindelik
hayatinda diizenli olarak aligveris merkezine gitmesine sebep olmaktadir. Bu diizenli aligveris
merkezi ziyaretleri sirasinda sinema ve etkinlik alani disinda kalan aligveris magazalarini da
ziyaret etmesi muhtemeldir. Katilimcinin Tuzla’da aktivite alanlarinin kisithh olmasindan
dolay1 boyle bir aboneligi satin aldigini belirtmesi hem de yillik abonelik iicretlerinin gérece
uygun olmasi sebebiyle sanat mekanlarina cografi erisilebilirligin 6nemli oldugunu
gostermektedir. Sosyal ¢evresinde 6zellikle is arkadaslarinin da bu abonelikten yaralanmasi
ve zaman zaman birlikte katilim gdstermeleri ¢evresindeki bireylerle iliskilerini aktif tutmakta
ve diizenli film izlemesini saglamaktadir. Sebnem Hanim bu aboneligi oldugu i¢in siklikla
sinemaya gidiyor ama bilet basina bir ticret 6demedigi icin filmler konusunda cok segici
davranmiyor ve seansi uygun olan filme katiliyor. Dolayisiyla sinemada film izlemek, evde
film izlemeyi daha keyifli bulmasina ragmen giindelik hayat pratiklerinde yer edinmistir.

Yillik aboneligi Sebnem Hanim’1n sinifina olan aidiyeti pekistirdigi i¢in bir tiir stratejidir.

Giindelik hayatin 6zellikle teknolojiyle birlikte degismesiyle sanat katilimcilarinin ve
hobi olarak sanat iireticilerinin sanata yaklagimlart da degismistir. Bireyler bazen icinde
bulunduklar1 giindelik hayattan uzaklasmak i¢in sanati tercih ederken bazen giindelik hayatta

fark etmedikleri rutinlerin vurgulandig: sanatlari tercih etmektedirler.
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SONUC

Ekonomik ve sosyal siniflarin farklilasmasiyla ortaya c¢ikan farkli begeniler
bulunmaktadir. Bu begenilerin olusum siirecinde yer alan ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve
tarihsel siireglerin  irdelenmesi, begeniler iizerinden bireylerin smif ayrimlarinin
gozlemlenebilmesine imkan vermektedir. Giindelik hayat pratiklerini sinifsal baglamda ele
alabilmek i¢in begenilerin sembolik degerlerinin ne oldugu ve bu degeri nasil kazandiklar
onem tagimaktadir. Tercih edilen ve begenilen her seyin sinifsal anlamda degerinin oldugu
gibi Ozellikle giiniimiizde var olan ve tarihsel bir siiregte ele alinmasi gereken sanat
begenisinin de sosyal siniflar1 anlamak agisindan 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Ciinkii sahip
olunan kiiltiirel sermaye, sanat formlarina duyulan ihtiyact ve bireylerin hangi sanat
aktivitelerine katilim gosterecegini diger sermaye tiirleri ile (ekonomik, sosyal, simgesel
sermaye) birlikte etkilemektedir. Sosyal ve ekonomik siniflar1 anlamak ig¢in ekonomik
kaynaklara sahip olmanin 6nemi oldugu gibi, ekonomik kaynaklar1 sanat tliketiminde
bireylerin nasil kullandig1 veya kullanabileceginin anlasilabilmesi i¢in sermaye tiirlerinin yeri

geldiginde bir biitiin olarak yeri geldiginde ayr1 ayri ele alinmasi gerekmektedir.

Glinlimiizde bireyler kim olduklarmi gostermek ve smifsal farkliliklarini ortaya
koymak i¢in siklikla sembolik tiiketime bagvururlar. Ciinkii giinlimiizde anlam yerini sinifsal
gostergeler olarak sembollere birakmistir. Sembolik tiiketim, bilingli bir sekilde olabilecegi
gibi bireyin sahip oldugu kiiltiirel sermaye sonucunda yerlesmis begeni olarak bilingsiz bir
sekilde de gerceklesebilmektedir. Bilingsiz gergeklesen sanat tiiketimi ile bireyler siniflarina
olan aidiyeti pekistirmekte ve baska bir deyisle sanat bireylere kim olduklarim
hatirlatmaktadir. Sahip olunmayan begeniyle sadece egemen sinifin begenilerinin bilingli bir
sekilde taklit edilmesi sanat ve sanat aktivitelerine katilimi da i¢ine almaktadir. Ciinkii sanat,
simiftan bagimsiz bir estetik algiin olabilecegi konusunda bireylerin giivenini kazanmakta ve
markalarda oldugu gibi direkt olarak sinif degisimin amaglandigini gostermeyerek dolayl
olarak smif degisimini saglamaktadir. Sosyolojik estetik ise bireylerin toplumsal 6zneler
olarak ele alimmasi gerektigini ve estetik yargilari/begenileri olusturan siirecin toplumsal
olarak incelenmesi gerektigini savunmaktadir. Bu amagla bireylerin sanata ve sanat eserlerine
karst icsellestirdikleri bakis agilarin1 ve gilindelik hayat pratiklerini  karsilagtirmak

gerekmektedir.
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Sanatin sembolik degerini belirleyen unsurlarin neler oldugu ve tarihsel olarak hangi
siireclerden gectigini anlamak, sembolik tiiketim ile bireylerin simgesel sermayelerine nasil
katkida bulundugunu anlamak agisindan degerlidir. Bunun i¢in Oncelikle yiiksek kiiltiir ve
popiiler kiiltiir ayrimina odaklanmak ve sanatin tarihsel olarak gecirdigi siirecleri géz 6niinde
bulundurarak hangi sanatlarin egemen kiiltiir tarafindan desteklediginin incelenmesi

gerekmektedir.

Betimleyici bir bakis acisiyla yapilan ve nitel verilerin siklikla kullanildigi uygulamali
boliimiin sonucu olarak ¢alismanin aragtirma problemleri kapsaminda katilimecilarin sanata
yonelik bakis agilar1 ve tutumlart sunulmustur. Ciinkii bireylerin sanat hakkindaki fikirleri,
sanat1 nasil algiladiklar1 ve ne Olgiide deger verdikleri bu calisma acisindan biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Bireylerin sanata yaklasimlar1 ve sanatsal aktiviteleri neler olarak goérdiikleri ve
sanat mekanlarina karsi tutumlari sinif degisimlerinde sanati simgesel bir gosterge olarak
kullanimlar1 agisindan degerlidir. Bireyler sanati tanimlarken bireysel olarak sanati nasil
igsellestirdiklerini anlatirken kullandiklar1 ifadelerden sanati sahip oldugu anlamin 6zellikle
seckinlikle baglantili olabilecegini diislindiikleri goriilmektedir. Boylelikle var olan sanat
begenileri ve tercihleriyle davrandiklarinda kendilerini de seckin simifa ait
hissedebilmektedirler. Sanatin seckinlikle bagdastirilmasinin sebebi olarak 6zellikle klasik
sanatlarin gergeklestigi sanat mekanlarina erisim noktasinda bireylerin Kkendilerini esit
hissetmemeleri ve sanat mekanlarina katilan bireylerlerin giydiklerinden, tizerinde tasidiklar
ve simgesel degere sahip olan aksesuarlardan, davraniglarindan, konusma tarzlarindan
dolayisiyla habituslarindan ve simgesel sermayelerinden kendilerini farkli hissetmeleri oldugu
sonucuna ulasilmistir. Bireylerin bu farklilig1 hissetmeleri bazi bireylerde huzursuzluga yol
acmakta hatta ilgilendikleri ve katilim saglamak istedikleri alanlarda dahi sanat mekanlarina

gitme ve katilim saglama konusunda engel olusturabildigi goriilmiistiir.

Ulasilan bir diger sonug ise bireylerin sanatsal aktivitelere katilim gosterebilmeleri i¢in
ve sanat tiiketiminin gerc¢eklesmesi i¢in 6ncelikle ekonomik sermayenin artmasi gerekmesidir.
Ciinkii eger ekonomik yeterlilik saglanabilirse, bireyler sanatsal ihtiyaglari i¢in bir biitce
olusturabildiklerini belirtmislerdir. Fakat sanatin kullanim1 sadece ekonomik sermaye ile ilgili
degildir c¢ilinkii kiiltiirel sermayenin artmast ve sanatsal ihtiyacin ortaya c¢ikmasi da
gerekmektedir. Sadece ekonomik sermayenin arttigi fakat kiiltiire sermayenin artmadigi

durumlarda bireyler etkinliklere katilim giicline sahip olsalar dahi sanatin ihtiyacim
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hissetmedikleri i¢in sanatsal etkinliklere katilim géstermeyebilirler. Burada da sosyal sermaye
devreye girmektedirler. Eger bireylerin ¢evresinde hem ekonomik hem kiiltiirel sermayeleri
yiiksek bireyler bulunuyorsa, ekonomik sermayesi yiiksek ama kiiltiirel sermayesi diisiik
bireyler sosyal ¢evrelerine uyum saglamak i¢in sanatsal etkinliklere katilabilir hatta liiks
bulunabilecek sanat tiiketimleriyle Kendilerini gosterebilirler. Ciinkii bireyler bu katilimlar1 ve
sanat tliketimleriyle sosyal cevrelerinde simgesel sermayelerini gostermeye ve arttirmaya
calismaktadirlar. Dolayistyla bireylere sanatsal aktivitelere katilim ve sanat tiiketim ihtiyacini
ortaya ¢ikaran sebeplerin ve bireylerin farklilasan sanat tiiketimlerinden beklentilerini
anlamak i¢in ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve simgesel sermayenin tamami bir biitiin olarak ele

alinmalidir.

Giiniimiizde ozellikle sosyal medya kullaniminin yayginlagmasi sebebiyle bireyler
katildiklar1 sanatsal etkinlikleri ve okuduklar1 kitaplari, dinledigi miizikleri, izledikleri filmleri
vb. paylasma imkanina sahip olmuslardir. Bireyler boylelikle sosyal medya hesaplarinda
kiiltiirel sermayelerini yansitma amaciyla simgesel sermayelerini arttiracak (bilingli veya
bilingsiz) paylasim yapma ihtiyact da duymaya baslamislardir. Arastirmanin sonucunda
bireylerin sosyal medya hesaplarindan katildiklar1 etkinlikleri ve sanat tiiketimlerini
paylastiklar1 sonucuna ulagilmistir. Ayrica sosyal meydanin ve internetin sanat galerileri ve
miizeler tarafindan da etkin bir sekilde kullanim1 sonucu, bireylerde sanat mekanlarini ziyaret
anlami degismis ve bu galerileri sosyal medya hesaplarindan takip etmelerine ragmen ziyaret
etmedikleri goriilmiistiir. Buna sebep olarak da giindelik hayatlarinin yogunlugu ve sosyal
medyanin erisim kolaylig1 verilmistir. Katilimcilarin  6zellikle klasik miizik dinleme
aligkanliklar i¢in ¢esitli uygulamalar ve internet siteleri kullandiklar1 ve burada olusturulan
cesitli listeleri dinlemelerine ragmen sanatgilarin genellikle isimlerinin bilinmedigi ve bu
listeleri giindelik hayatlarinda bagka islerle mesgullerken fon miizigi olarak dinledikleri

gorilmiistiir.

Farkli smiftan bireylerin sanat mekanlarina giderken yalmiz gitmedikleri ve bazen
ilgilenmedikleri bir etkinlik olsa bile cevrelerindekilerin davetiyle etkinliklere katilim
gosterdikleri goriilmiistiir. Bu durumda bireylerin davetleri geri ¢evirmeyerek hem sanat
mekanlarinda sosyallesirlerken hem de cevresine karsi sanat etkinliklerine katilan veya
katilmay isteyen bir imaj yaratmasina yardimci olmaktadir. Dolayisiyla sanat mekanlarinin

sosyallestirici mekanizmasi bulunmaktadir.
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Bireylerde var olan yiiksek kiiltiir popiiler kiiltiir ayrimlarinin, sanatin {iretim siirecine
maddi kazang saglama amacglarinin dahil olup olmamasiyla ilgili oldugu sonucuna
ulagilmistir. Ayrica bazi bireylerin maddi kazang ayrimi disinda sadece popiiler olan {iriinlerin
popiiler kiiltiir degerini tasidiklar1 ve bireylerde kiiltiirel ve ekonomik sermayenin artmasina
bagli olarak yiiksek kiiltiir liriinlerini, popiiler kiiltiir tirtinlerinden ayirma ve 6zellikle popiiler
kiltir triinlerinden kaginma davranist gostermeleri s6z konusudur. Popiiler Kkiiltiirden
kaginma egiliminin temelinde tarihsel olarak yiiksek kiiltiiriin tist sinifla 6zdeslestirilmesinin
ve popiiler kiiltiriin ise toplumsal tabakalasmanin cogunlugunu olusturan alt sinifla
Ozdeslestirilmesi sebebiyle oldugu diislinlilmiistiir. Ayrica ekonomik ve kiiltiirel seviyesi
yiiksek olan bireylerin popiiler kiiltiir Girtinlerini tiiketen bireyleri elestirdikleri ve kendi
begenilerinin gecerliligini yiliksek gordiikleri sonucuna ulasilmistir. Ayni sekilde kaginma
davranig1 gosteren bireylerin de zaman zaman popiiler kiiltiir iiriinlerini takip ettiklerini ama
bu takibi daha c¢ok yalniz kaldiklar1 veya yakin cevresiyle paylastiklar1 anlarda
gerceklestirdikleri sonucuna ulagilmistir. Bu durumda kiiltiir iirlinlerinin kendi siiflarini

gosteren semboller olarak kullandiklar1 sonucuna ulasilmistir.

Giindelik hayat ve sanat aktiviteleri baglaminda ise bireylerin giindelik hayatindan
uzaklagmak istiyorsa, giindelik hayattan uzaklastiracak yeni bir gercekligin olusturuldugu
sanatsal aktivitelere veya eserlere yonelmektedirler. Bu durumun zitti olarak ise bireyler
giindelik hayatlarinda var olan ama bazen dikkat etmedikleri ger¢ekliklerin vurgulanmasini
istedikleri i¢in sanat aktivitelerine giindelik hayatlarina baska bir agidan bakmak i¢in katilim
gosterdikleri sonucuna ulagilmistir. Bu durumda bireylerin giindelik hayatlarinin ne
oldugunun ve bireylerin giindelik hayat pratiklerinin karsisinda hissettiklerinin sanat
tercihlerine yansidigl sonucuna ulagilmistir. Ayn1 zamanda bireylerin giindelik hayatlarinda
her giin kullandiklar1 egyalarda sanatsal gorselleri kullandiklar1 ve her giin sanatsal eserlerle

(en azindan miizik dinleyerek) karsilastiklar: goriilmiistiir.

Giindelik hayatin tiiketimle dogrudan kurdugu iliski ve giinlimiizdeki tiiketimin sadece
fizyolojik ihtiyaclarin tiikketimi degil sembollerin tiikketimi olmas1 sonucu bireylerin giindelik
hayatlarinda diizenli takip etmedikleri alanlar olsa dahi sembolik degeri daha yiiksek olan
(yurtdisinda operaya gitmek vb.) sanat etkinliklerine katilmak istedikleri sonucuna
ulasilmigtir. Ayrica sanatsal etkinliklere katilim noktasinda ¢ocuk sahibi olup olmamanin

gidilecek etkinliklerin tiiriinlin ve zamanin se¢ilmesi konusunda belirleyici oldugu ve cografi
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olarak sanat mekanlarina erisilebilirligin sanat aktivitelerine katilim sikligin1 etkiledigi

sonucuna ulagilmistir.

Bu bakimdan sanatin farkli sosyal ve ekonomik siniflarda farkli sekillerde algilandig
ve bireylerin bilingli veya bilingsiz sanat tercihlerinin kiiltiirel, ekonomik, sosyal, simgesel
sermayelerine gore ve sanat eserlerinin sembolik degerlerine gore sekillendigi ve diizenli
takip edilmeyen etkinlikler olmasina ragmen sembolik degeri daha yiiksek olan eserlerin veya
mekanlarin  tercih edilme isteginin temelinde smif degistirme ¢abasinin oldugu

distiniilmektedir.
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