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I 

 

ÖNSÖZ 

 

ñFütürizm Sanat Akēmēnēn Seramik Sanatē ¦zerindeki Etkileriò adlē ­alēĸmada 

Fütürizmôin seramik sanatēndaki etkilerini a­ēklanmēĸtēr. Sanayi Devrimiônin ardēndan 

hēzla geliĸen teknoloji ve makine gücü, sanat­ēlarēn da bu akēma ilgisiz kalmamalarēnē 

beraberinde getirmiĸtir. Hēza, makineye, motora ve teknolojiye yºnelen d¿nyaya uyum 

saĵlamak adēna sanat­ēlar, F¿t¿rizm (Gelecek­ilik) akēmēnē ortaya ­ēkarmēĸtēr. Bu 

akēmēn tesirlerini resim, heykel, fotoĵraf­ēlēk gibi hemen her sanat dalēnda gºrmek 

m¿mk¿nd¿r. Bu baĵlamda F¿t¿rizm sanat akēmēnēn seramik sanatē ¿zerindeki etkisini 

incelemek ve disiplin dēĸēnda bir etki olarak g¿n¿m¿zde seramik sanat­ēlarēnēn 

­alēĸmalarēndaki F¿t¿rist etkileri ortaya koymak bu ­alēĸmanēn ana konusudur. 

F¿t¿rizmin seramik sanatē ¿zerindeki etkisini belirtmeden ºnce, ortaya ­ēktēĵē 

bºlge olan Ķtalyaônēn, ortaya ­ēkēĸ s¿recinin ve resmi belgesi olarak kabul edilen 

manifestolarēnēn a­ēklanmasē gerekmektedir. Bu aĸamada ºzellikle T¿rkiyeôde ­ok fazla 

kaynaĵēn bulunmamasē en b¿y¿k sorunlardan biridir. Yazēlan eserlerin ve mevcut 

bulunan internet sitelerinin Ķtalyanca ve d¿zg¿n bir T¿rk­eyle hen¿z ­evrilmemiĸ 

olmasē F¿t¿rist seramiĵin T¿rkiyeôde ­ok saĵlēklē bir ĸekilde a­ēklanmasēnē 

engellemektedir. Bundan dolayēdēr ki F¿t¿rist seramiĵin ge­miĸiyle bug¿n¿ arasēnda 

kºpr¿ kurabilecek T¿rk­e bir kaynaĵēn eksikliĵi, bu ­alēĸmanēn g¿­l¿kle ilerlemesine 

sebep olmuĸtur. B¿t¿n bu ĸartlar d©hilinde tezi destekleyebilecek her kaynaĵa 

ulaĸēlmaya ­alēĸēlmēĸ ve gerektiĵi noktalarda terc¿me yoluna gidilmiĸtir.  

¢alēĸmanēn planlanmasē ve disiplinli bir ĸekilde s¿rd¿r¿lmesi aĸamasēnda 

yardēmlarē esirgemeyen danēĸman hocam Yrd. Do­. ķeyma BOBAROĴLUôna 

teĸekk¿rlerimi sunarēm. Ayrēca F¿t¿rizmôle ilgili gºr¿ĸlerini paylaĸan ve eserlerinden 

ºrnekler gºnderen Michael Geertsenôe ve Eva Hildôe teĸekk¿r ederim. 

 

 

Özge ALTAY         ĶSTANBUL, 2011 

 

 



II 

 

 

ÖZET 

 Avrupaôdaki teknolojik yenilikler ve ardēndan gelen sosyal deĵiĸimler sanat­ēlarē 

ve o dºnemin sanat akēmlarēnē da b¿y¿k ºl­¿de etkilemiĸtir. Bu etkinin ĸiddetli ve 

yoĵun olarak yaĸandēĵē Ķtalya ise, Faĸizm ile iliĸkilendirilen F¿t¿rizm akēmēnēn ­ēkēĸ 

yeri olarak tarihe ge­er. Var olan b¿t¿n akēmlara ïºzellikle de Klasizmôe- tepkisi ortaya 

koyan ve ­ēkēĸ noktasēnē teknolojiden, hēzdan ve makineden alan F¿t¿rizm, kurallarē ve 

yºntemleri belli bir manifestoya baĵlē olarak ortaya ­ēkmēĸ ilk sanat akēmēdēr. Bunun 

sonucu olarak da her ne kadar biçimsel anlamē birbirine hiç benzemeyen sanat eserleri 

sunsa da F¿t¿rist sanat­ēlar, ºzlerinde aynē tavrē benimserler: ñgelenekselleĸmiĸò olana 

hayēr! 

 ¢alēĸmanēn ilk bºl¿m¿nde F¿t¿rizm sanat akēmēnēn ­ēkēĸēnē hazērlayan 

geliĸmelere, ­ēkēĸ noktasē olan Ķtalyaônēn sosyal, siyasal ve ekonomik durumuna, F. T. 

Marinettiônin ortaya koyduĵu F¿t¿rist manifestonun geliĸim s¿recine ve F¿t¿rizmôin 

etkilediĵi sanat dallarēna yer verilmiĸtir. F¿t¿rizmôin seramik sanatēna olan etkisinin 

a­ēklanmasē i­in ºncelikle F¿t¿rizmôin t¿m hatlarēyla a­ēklanmasē gerekmektedir. 

 II. Bºl¿môde ise F¿t¿rizmôin, seramik sanatē ¿zerindeki tesirlerine, F¿t¿rist 

seramik ­alēĸmalarēnēn tarihine ve ñaeroceramicaò hareketine deĵinilmiĸtir. Tullio 

dôAlbisola ile baĸlayan ve tesirlerine g¿n¿m¿zde de rastlanan F¿t¿rist seramiĵin geliĸim 

s¿reci ortaya konduktan sonra g¿n¿m¿zdeki yansēmalarēna deĵinilmiĸtir. 

 III. Bºl¿môde F¿t¿rizmôin g¿n¿m¿z seramik sanatēyla nasēl iliĸkilendirildiĵi 

a­ēklanmēĸtēr. G¿n¿m¿zde ortaya konan sanat eserleri ya da sanat­ēlarē gºz ºn¿nde 

bulundurulduĵunda, tek bir akēma baĵlēdērlar, denilememektedir. Her sanat­ēnēn 

tesirinde kaldēĵē belli sanat akēmlarē olmakla beraber bu akēmlar genelde i­ i­e ge­miĸ 

durumdadēr. Bu sebeple F¿t¿rizmôin g¿n¿m¿z seramik sanatē ve sanat­ēlarē ¿zerindeki 

etkileri ve izleri gºrsellerle birlikte bu bºl¿mde ele alēnmēĸtēr. 

 

Anahtar Kelimeler:  Fütürizm, seramik, manifesto 



III 

 

SUMMARY  

 

Technological innovation in Europe and the ensuing social changes also greatly 

influenced the artists and art movements of that period. Italy is experiencing the most 

severe and intense as this effect is currently considered to be a fascist Futurism current 

flow through the output as a place of history. Have all the movements-particularly the 

revealing and the starting point of classism-response technology, the machine speed and 

Futurism, rules and methods of the arts stream have been related to a specific manifesto. 

As a result, although no resemblance to each other in terms of format works of art 

portrays the Futurist artists, essentially adopt the same attitude: "traditional" one, no! 

 

Futurism art movement to prepare the first part of the study, improvements in output, 

the output port of the Italy's social, political and economic situation, F. T. Marinetti 

Futurist manifesto put forward in the development process and art forms are affected by 

Futurismôs. In order to explain the effect of ceramic art Futurism's, Futurism's all lines 

must be disclosed. 

II. Chapter Futurism's, the effect on ceramic art, the history of ceramic works and 

Futurist "aeroceramica" movement has been mentioned. Tullio d'Albisola starting with 

today and the effect of the development process of common ceramics Once Futurist 

reflections were mentioned today. 

 

III. Chapter explains that Futurism's chapter describes how the shape at the ceramic arts. 

Today, considering the art works or artists, are attached to a single stream, canôt be 

called.. Every artist that particular art movements, although the influence of these 

currents are often intertwined. For this reason, and traces the effects Futurism's 

contemporary ceramic art and artists are discussed in this section along with visuals. 

 

Keywords: Futurism, ceramic, manifest 
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GĶRĶķ 

 

 ķ¿phesiz ki sanatē, i­inde bulunduĵu toplumun ekonomik ve k¿lt¿rel 

deĵerlerinden soyutlamak olanaksēzdēr. Dºneminin d¿ĸ¿nce yapēsē, bilimi, toplum 

yapēsē ve teknolojik geliĸmeleri hakkēnda fikir sahibi olmak, bir sanat akēmēnē tam 

anlamēyla ­ºz¿mleyebilmenin ĸartlarēndandēr. Hayatēn her alanēnda etkili olmuĸ, bir 

deĵiĸim, yapēm-bozum ve devrim ­aĵē olan 20. y¿zyēl ile 20. y¿zyēl Batē sanatēnē 

bi­imlendiren etmenleri anlayabilmek i­in aĵērlēklē olarak 18. ve 19. y¿zyēlēn siyasal, 

toplumsal, kültürel ve bilimsel geliĸmelerine bakmak gereklidir.  

 Hiçbir millet, k¿reselleĸme ­aĵēnda, d¿nyanēn i­inde bulunduĵu deĵiĸime 

geliĸime kendini kapatamaz. Ķtalya, 20. yy.da diĵer Avrupa ¿lkelerine yetiĸebilme 

aĸamasēnda geri kaldēĵē i­in deĵiĸim ve geliĸimi ­ok daha ĸiddetli, hēzlē ve coĸkulu 

bi­imde yaĸamēĸtēr. Bu coĸku, sanatta kendini Fütürizm olarak gösterir. F. T. 

Marinettiônin 1909 yēlēnda yayēnladēĵē ñF¿t¿rist Manifestoò ile birlikte ilk kez kurallarē, 

sēnērlarē ve tavrē net bir bi­imde belirlenmiĸ bir sanat akēmē ortaya ­ēkmēĸtēr: F¿t¿rizm 

(gelecek­ilik). O dºneme kadar s¿regelen hemen her akēmē ink©r eden, reddeden ve bu 

noktada faĸist olarak nitelendirilen f¿t¿rizm, makine ve teknolojinin, insanlēĵēn t¿m 

yaĸantēsēna yayēlmasēndan ilhamēnē alēr. F¿t¿rist sanat­ēlar, sanatē toplumdan baĵēmsēz 

d¿ĸ¿nemedikleri gibi, toplumda yaĸanan deĵiĸimleri ve geliĸmeleri de eserlerine 

yansētērlar. Geometrik desenleri, yazēyē, canlē renkleri ve teknolojik unsurlarē eserlerinde 

kullanērken, hepsi farklē bir ¿slup ve tarz benimsemiĸtir. Yan yana getirilen iki fütürist 

resim bile birbirinden bi­im ve tarz olarak son derece uzaktēr; fakat vermek istedikleri 

mesaj, ulaĸmak istedikleri nokta aynēdēr. Bu anlamda hepsini bir ­atē altēnda toplamak 

mümkün olabilmektedir. 

 ñF¿t¿rist Manifestoònun ardēndan bu akēmē benimseyen t¿m sanat­ēlar kendi 

dallarēnda ­eĸitli ñF¿t¿rist manifestolarò yayēnlamēĸlardēr. Resim, heykel, fotoĵraf, 

edebiyat, tiyatro gibi alanlarda da ­ok kēsa s¿rede manifestolar yazēlēr ve sanat­ēlar eser 

vermeye baĸlarlar. Bu manifestolar, Marinettiônin manifestosunun hemen ardēndan 

geldiĵi i­in f¿t¿rist hareket olarak tarihte yerini alēr; fakat seramik sanatēna ait Tullio 
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dôAlbisolaônēn manifestosunun yazēlēĸ tarihi 23 yēl sonra olduĵu i­in fütürist sanat 

akēmēnēn ikinci aĸamasēnda ele alēnmaktadēr. Bunun sonucu olarak da fütürist seramik, 

kēsa s¿reli ve o dºnem için dar alanda etkili olan f¿t¿rizm akēmēndan biraz 

uzaklaĸmēĸtēr, denilebilir. Ortaya ­ēktēĵē tarihlerde f¿t¿rizm, eski canlēlēĵēnē ve etkisini 

yitirmiĸ bir akēm olarak bilinmektedir. Dolayēsēyla seramik sanatēndaki fütürizm, arka 

planda kalmēĸ, unutulmuĸ, a­ēlmayē bekleyen bir hazine gibidir.  

 Tullio dôAlbisola ile baĸlayan fütürist seramik o dönem için resim ve heykel 

sanat dallarēndan baĵēmsēz olarak d¿ĸ¿n¿lemez. Seramik sanatēnēn en yoĵun iliĸiĵi olan 

resim ve heykel sanatlarēnēn f¿t¿rizme bakēĸē ve f¿t¿rist resim ile fütürist heykelin 

oluĸumu, geliĸimi; seramikteki f¿t¿rist etkileri, ñaeroceramicaò hareketini tam 

anlamēyla ortaya koymak i­in baĸlēca ele alēnmasē gereken konulardēr. 

 Modernizm, post-modernizm, klasizm ve diĵer sanat akēmlarē gºz ºn¿nde 

bulundurulursa, bug¿n ortaya konan t¿m sanat eserlerini ya da sanat­ēlarēnē, tek bir 

akēma baĵlēdēr, diye bir h¿kme baĵlamak doĵru olmaz. Bu sebeple g¿n¿m¿z sanat 

eserleri bir izmôe baĵlēdēr, denilemez; sadece o izmden etkileri vardēr denilebilir. 

F¿t¿rizm, her ne kadar kēsa vadeli ve faĸist bir yaklaĸēm olarak gºr¿lse de g¿n¿m¿zde 

etkilerini h©l© gºrmek m¿mk¿nd¿r. Sanat­ēlarē ya da sanat eserlerini, sadece 

ómoderndir, post-moderndir, klasiktirô diye etiketlemek nasēl olanaksēzsa óF¿t¿risttirô 

diye etiketlemek de o kadar yanlēĸ bir tutum olur. Bu baĵlamda incelenen t¿m 

eserlerdeki Fütürist etkileri görmek ve h¿k¿m vermeden sadece akēmēn izlerini takip 

etmek daha doĵru olacaktēr. F¿t¿rizm (Gelecek­ilik) g¿n¿m¿zde h©l© canlē bir akēmdēr; 

d¿nyanēn hemen her yerinde seramik ­alēĸmalarēnda videodan, elektronikten, hēzdan, 

hareketten, makineden, teknolojiden yararlanēlmaktadēr. B¿t¿n bu ­alēĸmalar, s¿regelen 

bir fütürist etkinin göstergesidir. 
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1. 20. YÜZYIL AVANGARD SANATLARDAN FÜT ÜRĶZMĶ 

HAZIRLAYAN ETMENLERE GENEL BAKIķ 

 

1.1. Toplumsal Geliĸmelerin 20. Y¿zyēl F¿t¿rizmine Etkileri 

 

Devrimler ¢aĵē olan 20. y¿zyēlēn geliĸim ve devinimini hazērlayan baĸlēca etmenler, 18. 

ve 19. y¿zyēlda yaĸanan radikal toplumsal deĵiĸimlerdir. 18. y¿zyēldan itibaren Avrupa 

iki yºnl¿ bir deĵiĸim dºnemine girmiĸtir. Bunlardan biri, k¿lt¿rel sonu­larē bulunan 

Fransēz Devrimi, bir diĵeri ise Ķngiltereôde ortaya ­ēkan End¿stri Devrimiôdir. Bu 

deĵiĸimlerin sonucunda, gittik­e zenginleĸerek aristokrasiye karĸē zaferini ilan eden 

burjuvazi ve emeĵini burjuvaziye satarak onu zengin eden iĸ­i sēnēfē, iki ayrē toplumsal 

tabaka olarak 19. y¿zyēla damgasēnē vurmuĸtur. Bºylece, bu toplumsal deĵiĸim ve 

dºn¿ĸ¿mler ile sanata ve sanat­ēya bakēĸ da deĵiĸmiĸtir. 

ñBir kere ĸuna tam anlamēyla kani olmamēz gerek; Bugün tarihimizi yapanlar, bir 

zamanlar Yunan sanat eserlerini yaratmēĸ olanlarla aynē insanlardēr. Fakat bunu 

yaparken, ĸºyle bir gºrevimiz vardēr: Onlar sanat ¿r¿nleri yaratērken, bug¿n bizler 

yalnēzca l¿ks t¿ketim mallarē ¿retiyoruz; bu insanlarē bu denli kºkten deĵiĸtiren ĸeyin 

ne olduĵunu bulmalēyēz.ò
1
 

Buhar makinesinin, 18. y¿zyēlda Ķngiltere'de bulunmasē ve geliĸtirilerek sanayide 

kullanēlēr hale gelmesi ile ardēndan elektrik ve kimyadaki geliĸmelerle birlikte yeni 

sanayi kollarēnēn oluĸmaya baĸlamēĸ olmasē, t¿m bunlarēn sonucunda Sanayi Devrimiôni 

ger­ekleĸtirmiĸtir. 1870'ten sonra Avrupa ve ABDôye yayēlmasē, bazē tarih­ilere gºre, 

(Gordon Childe'ēn deyimiyle) óNeolitik Devrimôden sonra insanlēk tarihi s¿resince 

gºr¿len en ºnemli ikinci geliĸmedir. Buhar g¿c¿n¿n sanayide kullanēlmaya baĸlanmasē 

ve sanayi alanlarēnēn bºylesine ­oĵalmasēyla beraber ¿retimde b¿y¿k bir artēĸ 

saĵlanmēĸtēr. 

                                                           
1
 Richard Wagner, 1907  
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ñDaha fazla mekanik g¿­, daha fazla ¿retilmiĸ mal, daha fazla artēk, daha fazla 

ulaĸtērma, sanayi ve ticaret s¿re­lerini izleyecek daha ­ok yazman, mallarē satēn alacak 

daha çok t¿ketici, satacak daha ­ok satēcē ve daha b¿y¿k sermayesi olan, daha ­ok insan 

­alēĸtēran daha b¿y¿k firmalar ortaya ­ēktē hēzla.ò
2
 

 

Buhar g¿c¿n¿n sanayide kullanēmē, buhar g¿c¿ ile ­alēĸan t¿m makineleri bir araya 

getirme, yani bir bina içinde, fabrikada toplama zorunluluĵunu getirmiĸtir. Bºylece 

ekonominin verilerinin deĵiĸmesi ile aynē zamanda da g¿nl¿k yaĸamēn ­er­evesi de 

deĵiĸir. Makinelerde buharēn kullanēmē, kºm¿r ve demir sektºr¿n¿ etkileyerek óbirinciô 

Sanayi Devrimiôni; taĸēmacēlēk alanēnda, demiryolu, deniz yolu ulaĸēmē ve 

karayollarēnda gºr¿len teknik geliĸmeler ile dokumacēlēĵēn geliĸimi nihayetinde petrol 

ve elektrik gibi yeni enerji kaynaklarēnēn kullanēmē óikinciô Sanayi Devrimi 

ger­ekleĸmiĸtir. 19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda, demiryollarē, Avrupa'nēn b¿y¿k bir 

bölümünü kaplamēĸ durumdaydē. Dolayēsēyla, demiryollarēndaki bu geliĸim üretilen 

mallar i­in gerekli olan hammaddenin saĵlanmasē ve bunlarēn dēĸ pazarlara satēlabilmesi 

ihtiyacēna cevap niteliĵinde olmuĸtur. Yeni yollarēn ve kanallarēn a­ēlmasēyla birlikte 

ulaĸēm gibi iletiĸimde daha ºnce gºr¿lmemiĸ d¿zeyde yoĵunlaĸēr. ¢aĵdaĸ posta 

sistemlerinin d¿zenleniĸi, telli telgraf gibi yeni buluĸ ve ilerlemelerle enformasyon 

aĵēnēn g¿­lendirilmesi sonucunda, 1850'lerde ilk kez g¿ndelik gazeteler ­ēkarēlmaya 

baĸlanēr. G¿ndelik gazeteler yoluyla da politika ve siyasal olaylarē bir­ok insan 

yakēndan takip edebilme ĸansēna kavuĸur. 

Sanayi Devrimi'nin ºnemli sonu­larēndan, tarladan fabrikaya, kērdan kente gº­, Batē 

d¿nyasēnēn her yerinde kendini göstermiĸtir. K¿­¿k el zanaatlarē ºnemini yitirmiĸ, seri 

¿retim sebebiyle iĸsiz kalan n¿fus kentlere akēn etmiĸtir; artēk ñmakineò hayatēn 

kendisidir. Bu deĵiĸimler, sanatēn dinamiĵini etkilemiĸ, makineleĸmenin hazzēnē 

belgeleyen yapētlar ortaya koymuĸtur.  

                                                           
2
 W. H. Mc Neill, Dünya Tarihi, Ķmge Kitabevi Yayēncēlēk, 2006, s. 464 
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ñSanayi Devrimi'nin baĸlattēĵē toplumsal ve iktisadi dºn¿ĸ¿m¿n kalbinde, toplu ¿retim 

vaat eden fabrika imalat sistemi yatēyordu. Sanat da bu geliĸmelerin etkisinden 

kurtulamazdē.ò
3
 

 

Ķnsanēn doĵa ile iliĸkilerini deĵiĸtiren Sanayi Devrimiônin simgelerinden biri tren, bir 

diĵeri ise fabrikadēr. 19. y¿zyēl sanatē bundan etkilenir ve fabrikalar tablolarda yer 

almaya baĸlar. Sanat­ēlar, sanayi peyzajlarē yapmakta uzmanlaĸērlar ve eserleri de bu 

doĵrultuda deĵerli birer belge niteliĵini taĸēmaktadēr. Ressam Ķgnace François 

Bonhommé (1809-1881) buna örnek gösterilebilir.  

 

 

Resim 1. Le Creusot, Ķgnace Fran­ois Bonhomm®'un eseri, 1860'a doĵru 

 

Makineye ºvg¿n¿n geleneksel bi­imlerle aktarēldēĵē ge­iĸ dºnemini temsil eden tablolar 

da bulunmaktadēr. Bunlar 1909'da ķair Marinetti'nin manifesto yayēmlayarak F¿t¿rizm'i, 

bir akēm olarak duyurmasēnēn ºn habercileri niteliĵindedir.  

 

                                                           
3
 Edward Lucie-Smith, 20. Y¿zyēlda Gºrsel Sanatlar, Akbank Kültür ve Sanat Dizisi:72, s.17 
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1825'e doĵru ilk yolcu hattēnēn a­ēlēĸēnē gºsteren grav¿rde, bir süvarinin trene yol 

açarken betimlenmesi Sanayi Devrimiônin makineye övgüsünü gösterir nitelikte bir 

belgedir.  

 

 

Resim 2. 1825'te Ķngiltere'de Stockton-Darlington hattēnēn a­ēlēĸēnē gºsteren grav¿r 
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Sanayi devriminin baĸlattēĵē makineleĸme, fabrikalaĸmayē desteklemiĸ bir­ok alanda 

fabrika ¿retim sistemine ge­iĸi ger­ekleĸtirmiĸtir. Ķngiltereôde ortaya ­ēkan sanayi 

devrimi, ¿nl¿ Ķngiliz porselen markasē Wedgwoodôun yaratēlmasēna etken olmuĸtur. 

ñJosiah Wedgwood'un (1730-1795) 1769'da Stoke-on Trent yakēnlarēnda inĸa ettiĵi 

büyük porselen fabrikasē ile iĸ­i kºy¿, Sanayi Devriminin geliĸmelerinden sanatēnda 

etkilenmesine gösterilebilecek dönemin iyi örneklerindendir.ò
4
 

 

ñWedgwood'un bu giriĸimi i­in se­tiĵi isim (Etruria; kil heykelleriyle ¿nl¿ antik ¿lke) 

kendisinin Neo-klasik ¿sluba yakēnlēĵēnē yansētēyordu. Neo-klasizmin basit, sade, 

d¿zenli bi­imleri, el boyamasē s¿sleri yerine baskēlē s¿sleri benimsemesi, kaliteli yemek 

takēmlarēnē ucuza ve bol miktara ¿retilmesini saĵlamēĸtēò
5
 (Resim3).  

 

Resim 3. John Flaxman, Homeros'un Tanrē Katēna Y¿kseliĸi Vazosu, 19. y¿zyēl baĸē. Beyaz 

jasper (yeĸime benzer bir taĸ), koyu mavi gºvde, beyaz yarēm kabartma fig¿rler (45.7cm). 

Wedgwood M¿zesi, Barlaston, Ķngiltere 

 

                                                           
4
  Edward Lucie-Smith, 20. Y¿zyēlda Gºrsel Sanatlar, Akbank, s.17 

5
 Edward Lucie-Smith, A.g.k., s.17 
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ñBu vazo, Wedgwood fabrikasēnēn karakteristiĵi olan neo-klasik tarzda yapēlmēĸtēr. 

Flaxman, önemli bir heykeltēraĸ ve ­ºmlek­iydi; ancak bu desenlerin Wedgwood'un 

iĸlerinde ve baĸka ­ºmlek­ilerde kullanēlmasē, h¿nerli ustalarēn elinden ­ēkmēĸ ve toptan 

üretilmiĸ ­ºmleklerin, baĸka sanat­ēlarēn/zanaatk©rlarēn bireysel ­alēĸmalarēnēn yerini 

almasēnē m¿mk¿n kēldē.ò
6
  

Sanat sanayileĸmenin etkisini ka­ēnēlmaz olarak hissetmiĸ, Fransēz Devrimiônden de 

nasibini alarak hēzlē bir deĵiĸim dºnemine girmiĸtir. 

 

 

ò
7
  

 

 

 

Endüstri Devrimi, Avrupa'da yayēlmaya devam ederken, 1776'da Amerikalēlarēn 

Ķngiltere'ye baĸkaldērmalarē ve 1789 yēlēnda Fransa'da bir dizi ayaklanmanēn sonucunda, 

monarĸinin devrilip cumhuriyetin kurulmasēyla Fransēz Devrimi ger­ekleĸmiĸ, 

nihayetinde bu ikili s¿re­ siyasi tarihle yeni bir ­aĵ baĸlatmēĸtēr. Bu iki olay ºncesinde, 

feodal yapēnēn baĸēndaki aristokratlarēn, devletin ve yºneticilerin tanrē tarafēndan 

atandēklarēna, tanrēdan aldēklarē yetkiyle yºnettiklerine inanēlmaktadēr ve dolayēsēyla bu 

yºnetim bi­imlerini, deĵiĸtirilemez nitelikte olduĵuna iliĸkin inancē, halktan aldēklarē 

iradeyle devrim yaptēklarēnē sºyleyen ñFransēz Devrimcilerò yēkmēĸtēr. End¿stri 

Devrimiônin getirdiĵi yenilikler ve ticaretin geliĸimi ile zenginleĸen, dolayēsēyla 

g¿­lenen burjuvazinin desteklediĵi ayaklanmalar nihayetinde, monarĸinin de insan 

yapēmē bir yºnetim bi­imi olduĵu ortaya ­ēkmēĸ; halk, yönetim üzerindeki gücünün ve 

iradesinin farkēna varmēĸtēr. 

 

                                                           
6
 Edward Lucie-Smith, A.g.k. s.17 

7
 Trautenau Wochenblatt'ta yer alan bir ĸiir, 1869 

ñBug¿n ekmeĵimizi bile 

Buharla, t¿rbinle piĸiriyorlar, 

¢ok yakēndēr 

Makineyle yedirmeleri deò7 
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ķ¿phesiz ki, geleneksel olanēn yēkēlabilirliĵi, d¿nya genelinde b¿y¿k bir deĵiĸime neden 

olmuĸ ve sonrasēnda hem devrimci, hem de milliyet­i hareketlerin y¿kselmesine 

sebebiyet vermiĸtir. Feodal yapē i­erisindeki farklē milletlere mensup halklarēn, provoke 

edilmesi sonucunda ayaklanmalar baĸ gºstermiĸ, par­alanmalar meydana gelmiĸtir. 

Dolayēsēyla y¿kselen milliyet­ilik akēmē bu baĵlamda imparatorluklarēn aleyhine 

olmuĸtur. Fransēz Devrimi, ideolojisi ve sonu­larēyla 1. ve 2. D¿nya savaĸlarēna yön 

vermiĸ ve bug¿n¿n d¿nyasēnēn oluĸmasēnda son derece etkili bir rol oynamēĸtēr. Ķnsanlēk 

tarihi geliĸiminin ºz¿nde yer alan, maddi koĸullar ve sēnēflar arasē ­ekiĸmeler hayali 

sorunlarla deĵil, ekonomik geliĸmenin etkisiyle ortaya ­ēkmēĸtēr. Sanayi Devrimi ve onu 

takiben demokratik alanda gerçekleĸen Fransēz Devrimi, toplumsal yapēnēn yeniden 

d¿zenlenmesi gerekliliĵini ortaya ­ēkarmēĸtēr. Ahmet ¢iĵdem'in óToplum; Kavram ve 

Ger­eklikô adlē kitabēnda belirttiĵi gibi Fransēz Devrimi; ñhem Fransa'nēn hem de Kēta 

Avrupaôsēnēn b¿t¿n toplumsal ve siyasal yapēlarēnē, monarĸizmin, kilisenin ve 

aristokrasinin d¿zenini, óeski d¿zeniô yēkmēĸ, bu d¿zene dayalē bir d¿nyanēn sonunu ilan 

etmiĸtir.ò
8
 

 

18. ve 19. y¿zyēlda ekonomide, siyasette, teknolojide, k¿lt¿rde devrimler yaĸandēĵē gibi 

aynē zamanda bilimsel teorilerde de etkili devrimler ger­ekleĸmiĸtir. 18. y¿zyēlēn 

baĸēndan beri s¿regelen ñaydēnlanma d¿ĸ¿ncesiò, Fransēz Devrimi'nin ñºzg¿rl¿k, eĸitlik, 

kardeĸlikò kavramlarēnēn etkileriyle beraber toplumsal yaĸamēn ve d¿ĸ¿ncenin 

kºk¿nden deĵiĸime uĵrayacaĵē bir dºn¿ĸ¿m s¿recini baĸlatmēĸtēr. Bilimsel alandaki 

deĵiĸimler, aydēnlanma ile birlikte din ve tanrē merkezli dogmatik d¿ĸ¿nceli sistemin 

yerini rasyonel akēlla ĸekillendirilebilir bir yapēya bērakmēĸtēr. 

 

Biri, Ķngiliz matematik­i ve fizik­i Sir Isaac Newtonôun 1687 tarihinde yazdēĵē óDoĵu 

Felsefesinin Matematik Ķlkeleriô; ve diĵeri de yine bir Ķngiliz olan Charles Darwin'in 

1859'da kaleme aldēĵē óTürlerin Kökeniô adlē kitabē bilimsel deĵiĸime damgasēnē vuran 

en temel eserler niteliĵindedir. Sºz konusu iki bilim adamēnēn, dºnemin bilimsel 

                                                           
8
 Ahmet ¢iĵdem, Toplum: Kavram ve Gerçeklik, Ķstanbul, Ķletiĸim Yayēnlarē, 1. Basēm, 2006, s.61 
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devrimlerini karakterize eden kitaplarē ile barēndērdēklarē d¿ĸ¿nceleri sonucunda, 

mutlaklēk, kesinlik ve g¿­ kavramlarē ortaya ­ēkmēĸtēr. Evrensellik, mutlaklēk ve 

kesinlik kavramlarēnēn etkin rol oynadēĵē ve ideali geliĸtirmekte olan burjuva sēnēfēnēn 

bu toplum modeli, 19. y¿zyēl sonlarēndan baĸlayarak ideolojik ve k¿lt¿rel anlamda 

ºnemli bir a­maza girmiĸtir. Mutlaklēk, kesinlik ve doĵal se­me d¿ĸ¿ncelerine dayanan 

toplum modelinin; 19. y¿zyēl sonlarē ve 20. y¿zyēl baĸlarēnda yaĸanan siyasi ve 

ekonomik geliĸmelerle, ºzellikle 1. D¿nya Savaĸē'nēn baĸlamasēyla pek de umulan 

sonu­larē doĵurmadēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r.  

Dönemin devrimleri içerisinde sanat da nasibini almēĸtēr. ñFransēz Ķhtilali'nin kºkleri 

nasēl Akēl ¢aĵē'nda ise, insanlarēn sanat hakkēndaki d¿ĸ¿ncelerinin deĵiĸmesinin kºkleri 

de Akēl ¢aĵē'ndadēr.ò
9
  

 

Alman filozof George Wilhem Friedrich Hegel, fikirleri ile modern harekete yön 

vermiĸtir. ñHegel'in felsefesinde temelde yer alarak, ºnem taĸēyan, sanat; dinle bir 

tutuluyordu. Hegel, yaratēcē sanat­ēlarē óTanrē'nēn ¿statlarēô diye nitelendiriyor; hatta 

onlarē, doĵadan daha g¿­l¿ ama hala onun temel bir par­asē olduklarē i­in, kendi 

i­lerindeki ve d¿nyanēn geri kalan kēsmēndaki bºl¿nmeyi tedavi edebilecek yaratēklar 

olarak tanēmlēyordu.ò
10

 Alman filozof Hegel'in sanat hakkēndaki bu fikirleri 20. 

y¿zyēlda gºrsel sanatlarēn geliĸiminde b¿y¿k bir etki yaratmēĸtēr. 20. y¿zyēl 

sanat­ēlarēnēn gºr¿ĸlerini ĸekillendirmekte kesin bir rol oynayan d¿ĸ¿n¿rlerden Karl 

Marx (1810-1883) ¿zerinde Alman filozof Hegel'in net bir etkisi olmuĸtur. Toplumda 

radikal deĵiĸimler yaratmak isteyen Marx, 1848'de arkadaĸē Friedrich Engels (1820-

1895) ile bir metin yayēmlarlar. ñKom¿nist Manifestoò adēndaki bu metinde: 

ñ¦retim, m¿badele ve m¿lkiyet iliĸkileriyle modern burjuva toplumu, devasa ¿retim ve 

m¿badele ara­larēnē uyandēran bu toplum, efsunuyla ­aĵērdēĵē ºl¿ler diyarēnēn g¿­lerini 

                                                           
9
 E. H. Gombrich, Sanatēnēn ¥yk¿s¿, Remzi Kitabevi, s. 476 

10
 20. Y¿zyēl Gºrsel Sanatlar, Akbank, s. 18 
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artēk kontrol edemeyen bir büyücüye benziyor... Burjuvazinin feodalizmi yere sererken 

kullandēĵē silahlar, bug¿n burjuvazinin kendisine dºnm¿ĸ durumdadēr.ò
11

 

Bu manifestonun habercisi sayēldēĵē Marx'ēn b¿y¿k yapētē ñDas Kapitalò 20. y¿zyēlēn 

sanat geliĸimlerinin kavranmasēnda temel metin ºzelliĵi taĸēyan eserlerden biridir. 

Sanatēn mutlak bir ĸey olamadēĵēnē, aslēnda toplumsal iliĸkilerin bir ¿r¿n¿ olduĵunu ve 

toplumu deĵiĸtirebilecek ĸekilde bi­imlendirildiĵi gºr¿ĸ¿ 20. y¿zyēl sanat­ēlarēnēn 

yapēttan ­ēkardēklarē gºr¿ĸlerden biridir. 

Devrimlerin sonucunda, teknolojik geliĸmelerin etkili katkēlarēndan biri iletiĸim 

alanēnda olmuĸtur. Daha ºnceden deĵindiĵim ¿zere kitle iletiĸim ara­larēnēn geliĸimi ile 

beraber haber iletimi ve bilgi alēĸveriĸinde gºr¿lmemiĸ bir enformatik aĵ kurulmuĸtur. 

Ķletiĸimin sanat alanēnda bir­ok yenilik getirmesi, sergi ve sanat haberlerinin yanēnda, 

sanat­ēlarēn hâkim olacaĵē yeni bir alan olarak reklam sektºr¿n¿ de ortaya ­ēkarmēĸtēr. 

Enformasyondaki bu hēzlē geliĸme sonucunda, bilginin dolaĸēma girmesi ile kültürel 

etkilerin yayēlēmē, 20. y¿zyēlda k¿reselleĸmeye doĵru varan s¿recin temelini oluĸturur 

niteliktedir.  

Aydēnlanma ile y¿kselen akēlcēlēk, 19. y¿zyēlda zirveye ­ēkmēĸ, tanrēlara, kutsal kitabēn 

mucizelerine ve dolayēsēyla yaratēlēĸ kanunlarēna ĸ¿pheyle yaklaĸēlmasēna sebebiyet 

vermiĸtir. Kēsa zamanda art arda meydana gelen birçok yenilik, siyasi ve toplumsal 

hayatta deĵiĸen dengeler ile oluĸan yeni ekonomik d¿zenin karmaĸēklēĵē, insanlarēn 

sistem karĸēsēnda pasifleĸerek, kendilerini dēĸ d¿nyadan yalētmalarēna neden olmuĸtur. 

Bilinene yeni ekonomik d¿zen, insanlarēn kendini m¿mk¿n olduĵunca dēĸ d¿nyadan 

korumaya iterek, ailelerine sēĵēnmaya doĵru yºneltmiĸti. Dolayēsēyla, ñbireyselleĸmeò 

ve aile kavramē belirginleĸmiĸtir. 19. y¿zyēlēn sonlarē ve 20. y¿zyēlēn baĸlarēnda, 

sanat­ēlarēn asēl ama­larēnēn deĵiĸime uĵradēĵē gºr¿l¿r. 20. y¿zyēlēn sanat anlayēĸēnē 

belirleyen temel niteliklerden biri yaĸanan devrimlerin getirdiĵi sosyo-ekonomik 

deĵiĸimlerdir. 
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20. yy. bir devinim ­aĵēdēr. 20. y¿zyēldan ºnceki ­aĵlarēn akēĸē ise farklēdēr. ¥rneĵin 

Server Tanilli 20. yy. ºncesinde insanēn yaĸamla olan iliĸkisi hakkēnda ĸunlarē 

yazmēĸtēr: 

ñ20. yy. ºncesinde insanlar y¿zyēllar boyu sēnērlē, dur boyutlu bir evren d¿ĸ¿nm¿ĸlerdi: 

Hareketsiz Dünya, bu evrenin merkeziydi ve gökteki bütün cisimlerde onun çevresinde 

dönüyordu. Yēkēlan, iĸte bu D¿nya merkezli anlayēĸ, durmuĸ oturmuĸ evrendi. Her ĸey 

hareket halindeydi ve hareket matematik yasalara tabiydi. Deĵiĸme gºklerde i­inde 

olmak ¿zere her yanēndaydē ve aynē doĵa yasalarēna gºre oluĸuyordu hepsi de. 

Mertebeli bir d¿zen i­inde kapalē bir bilim diye d¿ĸ¿n¿len ókozmosôun yerine, birliĵi 

yasalara dayanan a­ēk ve sēnērsēz bir b¿t¿n olarak evren konmuĸtu; kēsacasē ósonsuzô 

a­ēlēyordu, insanēn ºn¿nde insan d¿ĸ¿ncesinin tek yol göstericisi oydu artēk. Ge­miĸin 

ósonsuzlukô d¿ĸ¿ncesine dayanan mantēkla, fiziĵi ge­erliliĵini yitirmiĸti; belli türler ve 

belli farklēlēklara, olup bitmiĸ bir d¿nyaya baĵē kavramlar mantēĵē sonu ermiĸti. 

'Sonsuz'u kucaklamayan her kavram soyut ve eksik kavramdē. Tek ger­ek vardē 

ósēnērsēzēn ger­ekliĵiô daha sonraki araĸtērmalar bunu doĵrulayacak: bilimin alanē, 

'sonsuz büyüklükle', 'sonsuz k¿­¿k' arasēnda gidip gelinen bir yer olacaktērò
12

. 

 

Dºnemin sanat­ēlarē, dēĸ d¿nyayla iliĸki kurarak, onu betimlemeye dair eserler 

vermekten ­ok, kiĸisel gºrme bi­imlerini yansētmaya ­alēĸmēĸlardēr. Bireyselleĸmenin, 

tezimin temel konusunu i­eren F¿t¿rizm akēmēna varana dek art arda oluĸan 20. y¿zyēl 

izmlerinde etkili bir rol oynadēĵē gºzlemlenebilir. Empresyonizm, sanat­ēnēn 

duyularēyla d¿nyayē algēlayēĸēnēn dēĸa vurumudur, baĸka bir anlamda dēĸ d¿nyanēn kendi 

¿zerinde bēraktēĵē izlenimleri yapēta aktarmasēdēr. Resim tarihinde ilk olarak, 

sanat­ēlarēn gºstermek istediklerinden ­ok gºrd¿kleri ºnem kazanmēĸtēr. 

Ekspresyonizmde ise bireysellikte bir adēm daha ileri gidilmiĸ, sanatsal yaratēcēlēk, 

sanat­ēnēn kendi i­indeki derinliĵini yansētmasē olmuĸtur. K¿bizm ve F¿t¿rizm gibi 

akēmlarla bireysellik, soyuta uzanarak kiĸisel i­ deneyimler, 20. y¿zyēl sanatēna 

damgasēnē vurmuĸtur. 20. y¿zyēla giriĸ s¿recinde meydana gelen t¿m devrimler, 
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ayaklanmalar, toplumsal olaylar modernizm d¿ĸ¿ncesini beraberinde getirerek hem 

g¿nl¿k hayatē deĵiĸtirmiĸ, hem de bunu temel alarak sanatēnē yºnlendiren sanat­ēyē 

etkilemiĸtir. 

 

20. y¿zyēl için Britanyalē bir antropolog Raymond Firth, ñTeknoloji alanēnda 20. 

y¿zyēlēn en anlamlē geliĸmeleri arasēndan, elektronikteki geliĸmeyi; fikirler bakēmēndan, 

gºrece akēlcē ve bilimsel bir d¿nya gºr¿ĸ¿nden akēlcē olmayan ve daha az bilimsel bir 

gör¿ĸe doĵru yaĸanan deĵiĸimi se­iyoruz.ò
13

 demiĸtir. 20. yy.ēn teknoloji ve elektronik, 

dolayēsēyla ñmakineleĸmeò ­aĵē olmasē, d¿ĸ¿n¿rlerin, eleĸtirmenlerin ve sanat­ēlarēn bu 

geliĸmeye yºnelmesi aĸamasēnda etkili olmuĸtur.  

Savaĸlar toplumsal deĵiĸimi tetikleyen en ºnemli unsurlardēr. Toplumsal yapēyē 

ĸekillendiren etkili unsurlardan, ekonomik ºzelliklere bakēldēĵēnda, 19. y¿zyēldan 

itibaren oluĸan serbest piyasa ekonomisinin 20. y¿zyēl baĸlarēnda geliĸerek devam ettiĵi 

görülür. Bu ekonomik sistem liberal devletlerin zemininde azami karlēlēk i­in, uzun 

­alēĸma saatleri ve d¿ĸ¿k ¿cret karĸēlēĵē kullanēlan emekten oluĸmaktadēr. 20. y¿zyēlda 

vahĸice uygulanan kapitalizm, yeni bir ¿retim sistemi olan Henry Ford'un ilk kez 

fabrikasēnda kullanēma soktuĵu mekanik montaj hattēndan beslenmektedir. Henry 

Ford'la ºzdeĸleĸen bu yeni ¿retim sisteminin ismi ñFordizmòdir. Fordizm genel 

anlamēyla mallarēn ¿retime yºnelik ºzel bir teknik ve iĸ bºl¿m¿n¿ kapsayan bir ¿retim 

biçimidir. Makinenin ve kapitalizmin hayatēn temel taĸē olmasē, sanatē da ºnemli ºl­¿de 

etkileyecektir. 

 

Toplumsal geliĸmelerden özellikle 20. y¿zyēlēn savaĸlar ve devrimler ­aĵē olmasē 

sebebiyle yaĸanan geliĸmelerden etkilenen sanat da ñavangardò adē altēnda deĵiĸim 

gºsterir. Fransēzca ñºnc¿ birlikò anlamēna gelen óavangardô (avant-garde), diĵer dillerde 

de k¿lt¿r, sanat ve politikayla baĵlantēlē olarak, yenilik­i veya deneysel iĸler veyahut 

kiĸiler anlamēna gelir. Avangard terimi, Rönesans döneminin askeri teorisinden 

­ēkarēlmēĸ bir metafordur. Bu terimi sanat alanēnda kullanan ilk kiĸi Saint-Simon'dur. 
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Sosyalist Saint-Simon ve onun cemaati tarafēndan kullanēmēndan sonra devrimci siyasi 

hareketlerin, özellikle de komünist hareketlerin jargonuna girer.  

19. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan baĸlayarak, özellikle 20. y¿zyēlēn baĸēnda ortaya ­ēkan 

alēĸēlmēĸ anlatēm bi­imlerini dēĸlayēp yeni bir sanatsal dil oluĸturmak peĸinde olan 

sanat­ēlar ve sanat akēmlarēnē tanēmlamak i­in ñavangardò terimi kullanēlmēĸtēr. Aynē 

zamanda toplumsal, siyasal ve kültürel anlamdaki deĵiĸimlerin farkēnda olan ve buna 

taraf olan sanat­ē tipi i­in de avangard terimi kullanēlmaktadēr. 

 

Peter Bürger'a göre avangard, sanatēn kurumlaĸmasēna karĸē bir saldērēdēr. Hedefi sanat 

kurumunu yok etmektir. Ancak sanat sonunda savaĸtēĵē kurumlara yenik d¿ĸm¿ĸt¿r. 

Avangard sanat­ēlarēn iĸleri sergilerde, müzelerde, istemedikleri kēlēklarda piyasaya 

sürülmektedir. 

 

ñSanatēn karĸē bir diren­ gºstereceĵi, siyasal ve kültürel alanlarda gelenekçi ve yenilikçi 

tavērlarēn ­alēĸtēĵē bir yapēlanma, 19. y¿zyēldan ºnce zaten sºz konusu deĵildi.ò
14

 

B¿rger'e gºre avangard bu tarihin keĸfidir; bu anlamēyla daha ºncesinde m¿mk¿n 

deĵildir. B¿rger'in kuramēnda avangard, sanatēn kurumlaĸmaya karĸē bir saldērēsēdēr. 

¥zerkleĸmenin terk edilerek, sanatēn yeniden hayata sindirilmesi m¿cadelesidir.
15

 

 

Avangard ilerici olduĵu kadar yēkēcē bir anlam da taĸēmaktadēr. Temsil ettiĵi akēmdan 

ºnceki akēmlarē tanēmaz. S¿rekli olarak keĸfedilmemiĸ olanē bulmaya ­alēĸēr. Bu akēmēn 

sanat­ēlarē, sanat eserlerini özellikle 20. y¿zyēlēn ilk ­eyreĵinde vermiĸlerdir. O 

dºnemde t¿m d¿nyada yoĵun savaĸlarēn yaĸanmasē, avangard sanatēnēn neden ortaya 

­ēktēĵēnē a­ēklamaya yetmektedir.  

Ekspresyonizm, fovizm, kübizm, fütürizm ve dadaizm avangard sanatēn en ºnemli 

akēmlarēndandēr. Bu akēmlar i­erisinde en yēkēcē ve en aykērē akēm, F¿t¿rizm olmuĸtur. 

S¿rekli olarak keĸfedilmemiĸ olanē bulmaya ­alēĸēr ve bu baĵlamda temsil ettiĵi 
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akēmdan ºnceki akēmlarē tanēmaz. Bu akēmēn sanat­ēlarē, Fütürizmi bir gelecek 

ºngºr¿s¿ olarak algēlamēĸlar ve sanat eserlerini özellikle 20. y¿zyēlēn ilk ­eyreĵinde 

vermiĸlerdir.  

 

1.2. Ķtalyaôda F¿t¿rizmin Ortaya ¢ēkēĸēnē Hazērlayan S¿re­ 

 

Ķtalya bir Avrupa ¿lkesi olmasēna raĵmen, 20. yy.da hēzla geliĸen ve teknolojik anlamda 

devrim yaĸayan Avrupaônēn ­ok gerisinde kalmēĸ aĵēr ve kºkl¿ sanat mirasēnēn altēnda 

yeniliĵe a­ēk olmayan eserleriyle varlēĵēnē s¿rd¿rmektedir. Avrupaôda bilim ve teknoloji 

hēzla geliĸir ve devrim niteliĵinde buluĸlar yapēlērken, Ķtalya bu buluĸlarēn uzaĵēnda bir 

sosyal ve ekonomik hayatēn yanē sēra aĵēr sanat mirasēnēn altēnda kendini tekrarlayan 

klasik sanat eserleriyle de Avrupaôdaki hēza yetiĸememiĸtir. Avrupaôdaki End¿stri ve 

Fransēz devrimlerinin mutlak sonucu niteliĵindeki dinamizme baĵlē deĵiĸimlere 

yetiĸebilmesi i­in Ķtalyaônēn, yeni bir Rºnesansôa ihtiyacē vardēr. Bu etkiyi de kendinden 

ºnceki her akēmē ve geleneĵi kangren olarak gºr¿p reddeden f¿t¿rizm ile bulmuĸtur.  

 

F¿t¿rizmôin ortaya ­ēkēĸēnē hazērlayan sosyo-ekonomik nedenlerin ortaya koyulmasē, 

f¿t¿rist eserlerin neden coĸkulu, yoĵun ve ĸiddetli olduĵunu a­ēklamak i­in gereklidir. 

Bunun i­in 20. yy.da Avrupa ve Ķtalyaônēn i­inde bulunduĵu ĸartlarēn incelenmesi 

gerekmektedir. 

 

 ñ1900'lerde ilerlemeye inanan insanlarē anlamak, bug¿n bile g¿­ deĵildir. Bu insanlarēn 

yararlanabilecekleri geliĸmeleri bir d¿ĸ¿n¿n: evlerde musluk, elektrik, kalorifer, 

asansör, gramofon, radyo, telgraf, ucuz gazete ve fotoĵraflardan yararlanarak elde 

edilmiĸ yarēm tonlu resimlerle süslü dergiler; 1903'ten sonra hēzla geliĸen u­ak sanayi, 

Bleriot'nun 1909'da Manĸ'ē u­akla ge­mesinin Avrupa'da yarattēĵē heyecan: 1895'te 

rºntgen ēĸēnlarēnēn bulunmasē ºrneĵinde olduĵu gibi tēptaki ­arpēcē geliĸmeler; 

sanayideki hēzlē ilerlemeler... Bütün bunlar, Batē d¿nyasēndaki insanlarēn ­oĵunluĵunun 

maddi hayatēnda kuĸkusuz rahatlama saĵlayan etkenlerdi. Parēldayan ve d¿zenli bir 

ĸekilde hareket eden geometrik par­alarēyla makineler de ­ok ge­meden bu baĸarēlarēn 
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bir simgesi olmakta gecikmekteydi. Ancak yarattēĵē etkiyle gºrsellik kazanan bir baĸka 

simgede elektrik gücüydü. 

Ķnsanoĵlu artēk aĸmak istediĵi geleneklerin zincirlerinden bir kurtulabilse donanmēĸ 

olduĵu bu yeni g¿­lerle herkes i­in yeni bir d¿nya yaratmaktan geri durmayacaktē.ò
16

 

 

ñĶtalya 19. yy. sonlarēndan 20. yy. baĸlarēna kadar siyasal ­alkantēlara, kēsa ºm¿rl¿ 

h¿k¿metlere ve ekonomik bunalēmlara sahne oldu.ò
17

 

Bu baĵlamda Ķtalya'nēn bu siyasal bunalēmlē evreleri ekonomik ve sosyal hayatē da 

etkilerken kendini sanat alanēnda bir baĸkaldērē niteliĵinde ortaya koymuĸtur. Fütürizm 

kendini ºnce sºzlerle dile getirmiĸtir. Dolayēsēyla, Ķtalyan edebiyatē yakēn tarihine 

bakēldēĵēnda ülkenin problemli ve karmaĸēk durumunun izleri buradan da sürülebilir; 

ñĶtalya'nēn siyasal birliĵini 19. yy.a kadar kuramamasē ve Katolik kilisesinin etkisiyle, 

yazēlē metinlerde uzun s¿re Latince kullanēlmēĸ ve yerel bir dilin yaygēnlaĸmasē ºb¿r 

Avrupa ¿lkelerine gºre daha ge­ baĸlamēĸtēr.ò
18

 

 

Kilisenin, dinin ve geleneĵin aĵlarēyla ºr¿lm¿ĸ Ķtalyan sanatēnēn ve yaĸam tarzēnēn, 

yaĸadēĵē ­aĵa ayak uydurmasē i­in bazē deĵerlerden vazge­mesi gerekmektedir. 

ñ1850'lerde Orta Ķtalya'da baĸlayan demiryolu yapēmē ve 1900-12 arasēnda Kuzey 

Ķtalya'da Milano ve Torino kentlerinde baĸlayan yoĵun end¿strileĸme, ¿lkede ºnemli bir 

dönüĸ¿m s¿reci baĸlatmēĸtē. Bu dºnemde Fransa, Ķngiltere ve Almanya'yla 

karĸēlaĸtērēldēĵēnda Ķtalya hen¿z olduk­a geriydi. Bu nedenle dºn¿ĸ¿m¿n hēzlandērēlmasē 

gerekiyordu. Ani deĵiĸikliklere yol a­an bu hēzlandērma s¿recinin bir par­asē da eski 

deĵerleri yok edip yeni koĸullarē y¿celtmekti. Gelecek­ilik bºyle bir ortamda 

doĵmuĸtur.ò
19
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 Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2, Yem Yayēnlarē, s. 664 



17 

 

Ahu Antmen de ñ20. Y¿zyēl Batē Sanatēnda Akēmlarò adlē kitabēnda Ķtalyaôyla ilgili ĸu 

a­ēklamada bulunmuĸtur: ñFütürizm, Ķtalya'nēn geleceĵiydi. Ķtalya, ge­miĸiyle olan 

baĵlarēnē bir koparabilse, ileriye doĵru b¿y¿k bir hamle yapabilecekti...ò
20

 [é] 

ñĶtalyaônēn 19. y¿zyēl boyunca Avrupaônēn diĵer ¿lkelerindeki geliĸmeleri 

yakalayamamēĸ olmasēna duyduĵu tepkiden kaynaklanan bir saldērganlēk ve sabērsēzlēk 

i­inde olan Marinettiônin ateĸli sºylemlerinden de anlaĸēlabileceĵi gibi, o g¿ne kadarki 

en radikal akēmlardan biri olan F¿t¿rizmôi salt bir sanat hareketi olarak d¿ĸ¿nmek 

m¿mk¿n deĵildir.ò
21

 

 

Mehmet Yēlmaz, óModernizmden Postmodernizme Sanatô adlē kitabēnda Ķtalya i­in ñ19. 

y¿zyēlda Çizme, kēsmen siyasal birliĵine kavuĸmuĸ olsa da sanat konusunda hen¿z bir 

baĸarē elde edememiĸti. [...] Ger­ekten de Ķtalya, Roma dºneminden beri sanat ve k¿lt¿r 

alanēnda d¿nyaya ºrnek olmuĸ; ancak sonradan bu ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ Fransaôya 

kaptērmēĸtē.ò
22

 demiĸtir. 

 

Sanayi Devrimi, End¿stri Devrimi ve ardēndan gelen dinamik buluĸlarla, teknoloji, 

Avrupaôda, ger­ekten de yepyeni bir d¿nya yaratēr. Bu d¿nyayē yakalayacak olan Ķtalya 

her ne kadar F¿t¿rizm akēmēnēn ­ēkēĸ noktasē olarak kabul edilse de, F¿t¿rizmin 

temelleri sayēlan manifestosu Parisôte yayēnlanmēĸtēr. Marinetti, F¿t¿rizmin t¿m 

d¿nyada duyulmasēnē ama­lamēĸtēr. Bunu baĸarabilmek i­in de o dºnemde d¿nyanēn 

k¿lt¿r ve sanat baĸkenti olan Parisôten yayēnlayarak d¿nyaya ilan etmeyi tercih etmiĸtir. 

ñTeknolojik devrimin kºkleri Ķngiltereôdeydi; ama k¿lt¿r alanēndaki meyvelerini 

Fransaôda verdi. Romantizm, Ger­ek­ilik, Ķzlenimcilik, Fovizm ve K¿bizm gibi 19. 

yy.dan 20. yy.a birbirinin peĸi sēra ortaya ­ēkan akēmlarēn doĵduĵu Paris, Batē 

d¿nyasēnēn k¿lt¿r baĸkentiydi. 20 ķubat 1909ôda F¿t¿rizm (Gelecek­ilik) akēmēnēn 

bildirgesi de Marinetti imzasēyla, yine Parisôte yayēnlanan Le Figaro gazetesinin birinci 
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sayfasēnda yer aldē. Bu kent, d¿nyanēn k¿lt¿r merkezi olma ºzelliĵini yaklaĸēk kērk yēl 

daha s¿rd¿recekti.ò
23

  

 

1.3. Fütürizm, Fütürist Manifesto ve Temelleri 

 

ñKesintisiz ve durdurulmaz bir ilerlemeye duyulan inanç, 

gerçekte o dönemde dinden daha güçlüydü; insanlar 

'ilerleme'ye kutsal kitaptan daha ­ok inanēyorlardē. Bilim ve 

tekniĵin g¿ndelik hayattaki ĸaĸērtēcē geliĸmeleri de onlarēn 

bu inan­larēnē haklē gºsteriyorduò
24

. 

  Stefan Zweigô, D¿n¿n D¿nyasē, 1943 

 

Fütürizm, kelime kºkeni olarak ñFransēzca futurisme, Ķtalyanca futurismo, gelecek 

anlamēnda futuro'danò
25

 gelmektedir. ñXX. yy. baĸlarēnda daha ­ok Ķtalya'da ve 

Rusya'da ge­miĸ­iliĵin reddi ve ­aĵdaĸ d¿nyanēn anahtar kavramlarēnēn dinamizm, hēz, 

makineleĸme, vb. benimsenmesine dayanan edebiyat ve sanat akēmēò
26
dēr. 

20. yy.ēn baĸēnda ortaya ­ēkan t¿m sanat akēmlarē ve sanat­ēlarēnēn ortak noktasēnē, 

kendilerinden ºnceki akēmlarēn gelenekleriyle hesaplaĸmak oluĸturmaktadēr. Bu 

sanat­ēlar yeni yaĸamēn aktarēmlarēnēn ge­miĸin geleneksel algē kalēplarēyla 

olamayacaĵēnē ileri sürm¿ĸlerdir. Artēk insanoĵlu, gelenek zincirlerinden kurtulup yeni 

ve geliĸmiĸ bir d¿nya kurabilecek güçtedir. 

ñĶtalyaônēn eski, aĵēr mirasē ve 19. yy.a katkēsēnēn neredeyse hi­ denecek kadar az 

olmasē nedeniyle, Ķtalyan sanat­ēlarē ikinci bir Rºnesansôē yeni politik atēlēmlarda 

bulacaklarēnē umuyorlardē. Kendilerini ulus­uluk fikrine ºylesine ēsēndērmēĸlardē ki, 

1910ôda F¿t¿rist bildiri gen­ Ķtalyan ressamlarēna ĸºyle seslenecekti: 
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óDiĵer ¿lkelerin gºz¿nde Ķtalya ºl¿ bir ¿lkedir. K¿ller altēndaki Pompeiôdir. Ama Ķtalya 

bug¿n yeniden doĵmuĸtur ve onun k¿lt¿rel canlanmasē, politik iyileĸmesini 

izleyecektir.ôò
27

  

 

Fütürizm, gürültü ve öfkeli bir tarzda; kabul gºrm¿ĸ normlara, geleneklere ve kurumlara 

bir saldērē niteliĵindedir. óModernizimden Postmodernizme Sanatô adlē kitabēnda 

Mehmet Yēlmaz, akēmēn radikal yºn¿n¿ vurgulayarak ĸºyle bir a­ēklama yapar; ñ... 

Modern d¿nyaya ait her t¿rl¿ koku, ses, g¿r¿lt¿ ve uyumsuzluk kutsandē. ķimdiye 

kadar, sanat akēmlarēnēn ismi ve ilkeleri sonradan belirlenmiĸti. Oysa bu kez, bir akēmēn 

adē ve ilkeleri kendinden ºnce doĵmuĸ oluyordu. Marinettiônin ­aĵrēsēna kulak kabartan 

gen­ler, konularēnē kent yaĸamēndan, teknolojik ortamlardan se­iyor, fakat óhēzēô nasēl 

yansētacaklarēnē tam olarak bilemiyorlardē. Bazēlarē, Henri-Louis Bergsonôun Gerçeklik 

ve zaman konusundaki gºr¿ĸlerine
(*)

 ilgi duyuyordu. Onun gºr¿ĸlerinden yola ­ēkarak, 

bir eylemin belli anlarēna iliĸkin gºr¿nt¿leri ¿st ¿ste bindirmeyi, bºylece geleneksel 

betimlemeden uzaklaĸmayē denediler.ò
28

 

 

Ķtalya'da doĵan ama etkisi ­ok kēsa s¿rede diĵer Avrupa kentlerine ve Moskova sanat 

­evrelerine yayēlan Fütürizmin aslēnda kendi tarihi de kēsa ºm¿rl¿d¿r. F¿t¿ristlerin bir 

diĵer ºzelliĵi, Fovizm ya da K¿bizm gibi diĵer sanat akēmlarēnēn aksine, kendi adēnē 

onu form¿le eden sanat­ēlarēn belirlemiĸ olmasēdēr. F¿t¿rizm ayrēca temelindeki 

d¿ĸ¿nceyi yaymak i­in yazēya baĸvurmayē son derece ºnemsemiĸ ve sanat­ē 
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Bergsonôa (1859-1941) gºre ger­eklik, s¿rekli óoluĸô halindeki bir s¿re­tir. Ķnsan s¿re­ olarak 
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ger­ekliĵi, canlēlēĵē ve s¿rekliliĵi i­inde deĵil de; donmuĸ, katē, ayrēk nesneler olarak kavrar: Önceden 

d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ eylemi hazērlamak i­in onu ­ºz¿mler. Deĵiĸmeyi ve s¿reci de sinematografik olarak, 

birbirinden kopuk, saatle ºl­¿lebilir farklē anlarda nesnelerin farklē durumlarē olarak betimler. Gelgelelim, 

maddi gerçeklikten öte bir de biricik, anlara bºl¿nemez, s¿rekli akēĸ halinde olan saf ós¿reô vardēr ve 

insan bunu ancak sezgiyle kavrayabilir. 
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manifestolarē ĸeklinde geliĸme gºsterecek olan modern geleneĵin yerleĸmesinde etkili 

olmuĸtur. 

 

Ortaya ­ēkan her sanat akēmēnē deĵerlendirirken, doĵduĵu ¿lkenin sosyal, kültürel ve 

ekonomik ĸartlarēnē gºzlemlemenin verdiĵi aydēnlatēcē yargēlarla, akēmēn ger­ek ruhu 

çözümlenebilir. Fütürizm sanat akēmēnē analiz etmek ise, daha geniĸ bir perspektiften 

bakmayē gerektirir. Bu perspektif, Ķtalya'nēn siyasal durumu ile alakalē bir bakēĸē da 

kapsayacaktēr.  

Ķtalya'nēn siyasal bunalēmlē evreleri ekonomik ve sosyal hayatē da etkilerken kendini 

sanat alanēnda bir baĸkaldērē niteliĵinde ortaya koymuĸtur. Fütürizm kendini önce 

sºzlerle dile getirmiĸtir. Dolayēsēyla, Ķtalyan Edebiyatē yakēn tarihine baktēĵēmēzda 

ülkenin problemli ve karmaĸēk durumunun izlerini buradan da s¿rebiliriz; ñĶtalya'nēn 

siyasal birliĵini 19. yy.a kadar kuramamasē ve Katolik kilisesinin etkisiyle, yazēlē 

metinlerde uzun s¿re Latince kullanēlmēĸ ve yerel bir dilin yaygēnlaĸmasē ºb¿r Avrupa 

ülkelerine göre daha ge­ baĸlamēĸtēr.ò
29

 

 

F¿t¿rizm, ºnceleri ĸiir, yazēn, resim, grafik, tipografi, sinema, heykel, tasarēm, fotoĵraf 

ve performans sanatlarēnē kapsayan, yirminci y¿zyēlēn, ºzellikle de kent hayatēnēn, 

deĵiĸen dinamik, enerjik ve vahĸi karakterine yoĵunlaĸan bir sanat hareketidir. ¢aĵdaĸ 

edebiyata bakēldēĵēnda ĸu ­ºz¿mlemelere ulaĸēlabilir: 

ñĶtalya'nēn siyasal birliĵine kavuĸmasēndan sonra siyaset ve edebiyat konulu yazēlarēyla 

tanēnan II Piarece (1889; ñZevkò) adlē romanēnda ¿st¿n insan konusunu ele alan 

Gabriele d'Annunzio, yeni toplumun gereksinimlerini karĸēlayan yazarlardan biriydi. Bu 

arada Benedetto Croce de yayēmladēĵē La Critica adlē dergide ­ēkan yazēlarēyla ve 70'ten 

fazla kitabēyla edebiyat eleĸtirisi alanēnda ¿n kazandē.ò
30

 

Edebiyattaki bu hareketlerin ardēna ñPoesiaò adlē derginin editºrl¿ĵ¿n¿ yapan Filippo 

Tommaso Marinetti ise geleneksel sanat anlayēĸēna ĸiddetle karĸē ­ēkarak ñgelecek­ilikò 
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akēmēnē baĸlatmēĸtēr. ñĶtalya'yē ge­miĸin t¿m 'kangrenli' hareketlerinden kurtarmaktan 

sºz eden ĸair, vatanseverlikten ve militarizmden de dem vurarak, gen­ Ķtalyan 

sanat­ēlarēnē iĸbirliĵine ­aĵērmaktadēr: Hadi, kalkēn ayaĵa!...ò
31

 

 

 

 

Resim 4: Marinetti ve ailesi, 1933 

 

Marinetti, Ķtalya'nēn kºkl¿ sanat ge­miĸinin etkilerinin devam ettirilmesini hastalēklē bir 

durum olarak görürken ilerlemenin önündeki en büyük engel olarak bu mirasē gºsterir. 

Bu kºkl¿ ge­miĸi ñĶtalya elden d¿ĸme kēyafetleri satēcēsē durumundaò
32

 diye eleĸtirerek 

artēk bunlardan koparēlmasē gerektiĵini savunur. Marinetti'nin bu saldērganlēĵē da, 

Ķtalya'nēn 19. y¿zyēl boyunca Avrupa'nēn diĵer ¿lkelerindeki geliĸmeleri yakalayamamēĸ 

olmasēna duyduĵu ĸiddetli tepkiden kaynaklandēĵē sºylenebilir. Bu dºnemde hâlâ 

geleneklerinin kēskacēna sēkēĸmēĸ bir vaziyette yaĸayan Ķtalya, zengin k¿lt¿rel altyapēsē 

altēnda sēkēĸmēĸ hatta ezilmiĸ bir sanatsal ­evre ile, geliĸime a­ēk bir durumda 

d¿ĸ¿n¿lemez. Ķzlenimciliĵi ve sonrasē sanat­ēlarē, Matisse ve Picasso'yu ¿lkeye giren 
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dergiler, sergiler yoluyla tanēyan Ķtalyan sanat­ēlar iĸte bu geliĸmelerin ilerisine ge­mek 

i­in t¿m¿yle eskinin kalēplaĸmēĸ gºr¿ĸlerinin yēkēlmasēnē, yeni bir yaklaĸēm ve ruhla 

bunu baĸarabileceklerini d¿ĸ¿nm¿ĸlerdir.  

 

ñĶtalya'nēn 19. yy. boyunca Avrupa'nēn diĵer ¿lkelerindeki geliĸmeleri yakalayamamēĸ 

olmasēna duyduĵu tepkiden kaynaklanan bir saldērganlēk ve sabērsēzlēk i­inde olan 

Marinetti'nin ateĸli sºylemlerinden de anlaĸēlabileceĵi gibi, o g¿ne kadar ki en radikal 

akēmlardan biri olan F¿t¿rizm'i salt bir sanat hareketi olarak d¿ĸ¿nmek m¿mk¿n 

deĵildir.ò
33

 Zaten bu yönü ile Fütürizm 20. yy. Avangardôē arasēndan sēyrēlarak kendi 

ºzel yerini belirler. ¢ok kēsa ºm¿rl¿ bir akēm olmasēna raĵmen ileride bir­ok akēmēn 

veya t¿r¿n temellenebileceĵi anlamlar barēndēran niteliktedir. 

 

Fütürizm, ñg¿­ò, ñkuvvetò ve ñhēza karĸē duyulan ­aĵdaĸ b¿y¿lenmeyle birlikte 

makinelerin dinamizmiò konularēnē vurgularken, aynē zamanda ge­miĸin duraĵan ve 

eski moda sanat kurumlarēnē da reddeder. Marinetti'nin ideallerinin bir tanesi de, 

Ķtalya'yē gerekirse baĵērarak, ­aĵērarak; ama 20. y¿zyēl modern d¿nyasēnēn i­ine 

sürükleyebilme arzusudur.  

¢aĵēn baĸēnda end¿strinin de etkisi ile resim yapma anlayēĸē deĵiĸir. Ardēndan, Birinci 

D¿nya Savaĸē ve ºncesi, Makineleĸme ¢aĵē, y¿zyēl baĸēnda ortaya ­ēkan siyasal-sosyal 

atmosfer, ticari-maddi k¿lt¿r diyaloglarē, ­eĸitlenen boyutla sēnērlandērmanēn sanat 

ortamēna nasēl yansēdēĵē izlenirse, k¿lt¿r boyutlarēnēn farklē derinleĸtiĵinin gºzlendiĵi 

sºylenebilir. ñ20 ķubat 1909'da Paris'te Le Figaro gazetesinde Manifeste Du Futurisme 

(Gelecek­ilik Bildirgesi) baĸlēĵē altēnda yayēmlanan bildirge gelecek­ilerin ideolojik 

eĵilimini a­ēk­a ortaya koyuyordu. 1909'da ilk bildirgeyi, heykel, resim ve mimarlēktan 

giyim, yemek ve plastik dinamizm gibi çok farklē konularla ilgili baĸka bildirgeler 

izlemiĸtir.ò
34
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Marinetti'nin kendi ĸiirlerine bir ºnsºz niteliĵinde yazdēĵē manifesto, beklediĵi kitlesel 

ilgiyi yakalamēĸtēr. F¿t¿rizmin baĸlangē­ tarihi de genellikle bu manifestonun 

yayēmlanmasē tarihi olarak d¿ĸ¿n¿l¿r.  

 

 

Resim 5: Marinetti  

 

 

Resim 6: Le Figaro Gazetesi, F¿t¿rist Manifesto 20 ķubat 1909 
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1.3.1. F. T. Marinettiônin Fütürist Manifestosu 

 

ñ (é) 

1. Tehlike sevgisinin, enerji ve korkusuzluk alēĸkanlēĵēnēn ĸarkēsēnē sºylemeye 

niyetliyiz. 

2. Cesaret, c¿ret ve baĸkaldērē bizim ĸiirimizin ºnemli ºgeleri olacaktēr. 

3. ķimdiye deĵin edebiyat dalgēnca bir duraĵanlēĵē, ĸehveti ve uykuyu gºklere ­ēkardē. 

Biz saldērgan hareketleri, ateĸli bir uykusuzluĵu, yarēĸ­ēnēn adēmlarēnē, ºl¿ml¿ sē­rayēĸē, 

yumruĵu ve tokadē gºklere ­ēkarmaya niyetliyiz. 

4. D¿nyanēn muhteĸemliĵinin yeni bir g¿zellik tarafēndan daha da zenginleĸtirildiĵini 

onaylēyoruz: hēzēn g¿zelliĵi. Patlayēcē nefesli bir yēlan gibi kaportasē b¿y¿k borularla 

s¿slenmiĸ bir yarēĸ arabasē ï kükreyen bir araba Semadirekôin Zaferiône kēyasla daha 

güzeldir. 

5. Ruhunun mēzraĵēnē d¿nyaya doĵru yºr¿nge halkasē boyunca fērlatmēĸ insanoĵlunu 

yüceltmek istiyoruz. 

6. ķair kadim ºĵelerinin heyecan dolu arzularēnē artērmak i­in kendisini ĸevk, ihtiĸam ve 

cömertlikle harcamalēdēr.  

7. Gayret gºsterirken karĸēlaĸēlanēn haricinde, g¿zellik yoktur. Saldērgan bir karakter 

olmadan ger­ekleĸtirilen hi­bir iĸ baĸyapēt olamaz. ķiir bilinmeyen g¿­lere karĸē, onlarē 

azaltacak ve insanēn ºn¿nde diz ­ºkt¿recek sert bir saldērē olarak tasarlanmalēdēr.  

8. Asēllarēn son ucunda duruyoruz! ... Yapmak istediĵimiz imk©nsēzēn gizemli kapēlarēnē 

yēkmakken neden geriye bakalēm? Zaman ve Uzam d¿n ºld¿. Zaten mutlaklēkla 

yaĸēyoruz, ­¿nk¿ sonsuz, her yerde hazēr ve nazēr hēzē yarattēk. 

 9. Savaĸē y¿celteceĵiz -d¿nyanēn tek hijyenini- militarizm, vatanseverlik, özgürlük 

getirenlerin yēkēcē hareketleri, ºlmeye deĵer g¿zel fikirler ve kadēnlarēn hor gºr¿lmesi. 
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10. M¿zeleri, k¿t¿phaneleri, her t¿r akademileri yēkacaĵēz, ahlak­ēlēkla, feminizmle, her 

çeĸit fērsat­ē ya da faydacē ºdleklikle savaĸacaĵēz. 

11. ¢alēĸmayla, zevkle ve isyanla heyecanlanmēĸ b¿y¿k kalabalēklarēn ĸarkēlarēnē 

sºyleyeceĵiz; modern baĸkentlerdeki devrimin ­ok renkli, ­ok sesli gelgitlerinin 

ĸarkēlarēnē sºyleyeceĵiz; dumanla s¿slenmiĸ yēlanlarē yiyip yutan hērslē demiryolu 

istasyonlarēnēn; dumanlarēn ­arpēk ­izgileriyle bulutlar yaratan fabrikalarēn; bē­aklarēn 

pērēltēsēyla g¿neĸte ēĸēldayan, dev jimnastik­iler gibi nehirleri aĸēveren kºpr¿lerin; ufkun 

kokusunu alan maceraperest buharlē gemilerin; koca tekerlekleri devasa ­elik atlar gibi 

raylarē arĸēnlayan geniĸ gºĵ¿sl¿ demir baĸlēklarla zapt edilmiĸ lokomotiflerin ve 

pervaneleri r¿zg©rda bayraklar gibi salēnan ve heyecan dolu bir kalabalēkmēĸ­asēna 

baĵrēĸēr gibi gºr¿nen u­aklarēn sessiz u­uĸlarēnēn ĸarkēlarēnē sºyleyeceĵiz. 

      Ķĸte bu bozguncu ve yēkēcē manifestomuzu d¿nyaya Ķtalyaôdan duyuruyoruz. 

Bununla, bugün, Fütürizmôi kuruyoruz, ­¿nk¿ bu topraklarē profesºrlerin, arkeologlarēn, 

ciceroninin ve antikacēlarēn o kokuĸmuĸ kangreninden kurtarmak istiyoruz. Çok uzun 

zamandēr Ķtalya elden d¿ĸme kēyafetlerin satēcēsē durumunda. Biz onu, ¿zerini 

mezarlēklar gibi kaplayan sayēsēz m¿zeden kurtarmayē ama­lēyoruz. 

     Müzeler: mezarlēklar!...ò
35

 

 

ñMarinetti, Ķtalya'nēn ticaret ve sanayi merkezi olan Milano'da yaĸēyordu. Milano'nun 

yakēnlarēndaki Torino ĸehrinde ise Ķtalya'nēn büyük Fiat motor fabrikasē vardē. 

(Otomobil yarēĸlarē 1887'de baĸlamēĸtē.)ò
36

 Marinetti, form¿le ñhareketòe bir isim 

vermek istediĵinde ñDinamizmò ve ñElektrikò gibi terimler de d¿ĸ¿nm¿ĸtür. Akēm ismi 

olarak d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ bu terimler, Marinetti'nin d¿ĸ¿ncelerine iliĸkin bir fikir 

verebilmektedir: Teknolojik g¿c¿n etkisine inanmēĸ olan Marinetti, sanatēn ge­miĸi 

t¿mden yēkmasēnē ve hēzēn, mekanik enerjinin, yeni teknolojilerin dünyasēnē 

kucaklamasēnē arzu etmektedir. 
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Fütürist Manifesto'da ñD¿nyanēn muhteĸemliĵinin yeni bir g¿zellik tarafēndan daha da 

zenginleĸtirildiĵini onaylēyoruz: hēzēn g¿zelliĵi. Patlayēcē nefesli bir yēlan gibi kaportasē 

b¿y¿k borularla s¿slenmiĸ bir yarēĸ arabasē-kükreyen bir araba Semadirek'in Zaferi'ne 

kēyasla daha g¿zeldir.ò
37

 denmektedir. Yayēmlanan bu meĸhur sºz¿yle ñMarinetti 

bºylece daha ºnce d¿ĸ¿n¿lemeyecek bir beceri ve ­alēĸmayla ortaya konmuĸ bir sanayi 

¿r¿n¿ ile yerleĸmiĸ bir g¿zellik d¿zeyine eriĸme ­abasēyla yaratēlmēĸ bir sanat yapētēnē, 

Helenistik dºnemin Louvre M¿zesini gezenleri hayran bērakan ¿nl¿ bir heykelini 

unutulmaz bir bi­imde karĸē karĸēya getiriyordu.ò
38

  

 

ñMakine merakē, en g¿­l¿ aktarēmēnē F¿t¿rist bayraĵē altēnda toplanan bir grup Ķtalyan 

sanat­ēnēn ­alēĸmalarēnda bulmuĸtur. Bu hareket, adēndan da anlaĸēldēĵē ¿zere, ge­miĸin 

standartlarēna ve ideallerine baĸ kaldērmaktadēr.ò
39

  

Ge­miĸi, ahlak­ēlēĵē, kütüphaneleri, müzeleri, sanat kurumlarēnē reddeden, Kübizmôden 

etkilenerek daha dinamik bir yapē izleyen Fütürizmin doĵuĸu, Kübizmôin yayēlmaya 

baĸladēĵē yēllara rastlar. F¿t¿rizm ile K¿bizm'in kompozisyon araĸtērmalarē birbirine 

benzerlik gºsterir. K¿bizm, gºr¿ĸ bi­imlerini ­oĵaltērken, F¿t¿rizm formlarē analiz 

etmiĸ, tekniĵi hareketli gºr¿nt¿y¿ elde edebilmek i­in kullanmēĸtēr. Kübistler; 

natürmort, portre, figür ve manzara resmini tercih ederken, fütüristler, 'hareket' 

kavramēnē ºn plana ­ēkararak, otomobilleri, trenleri, yarēĸan motosikletleri, dans­ēlarē, ï

yani makineyle hēzē- ve hareket halindeki hayvanlarē ele almēĸlardēr. Hareketi 

­oĵunlukla, nesnenin baĸ ­izgilerini ritmik bir bi­imde yineleyerek vermeye ­alēĸērlar. 

K¿bistlerin objeyi dekompozisyonist bir tavērla ele almasē, f¿t¿ristlerin kendi 

i­eriklerini oluĸturmasē bakēmēndan modifiye edici olmuĸtur.  

ñBaudrillardôa gºre nesne, geleneksel anlatēmlarda ve sanatlarda sadece insana baĵlē bir 

ger­eklik olarak mevcuttu. 20. yy.da ise etik ve psikolojik deĵerlere baĵlē kalarak var 

olmayē aĸtē. Nesne, insanēn gºlgesinden ve boyunduruĵundan kurtuldu. Boĸluĵun (tēpkē 
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K¿bizmôin yaptēĵē gibi) ­ºz¿mlenmesinde baĵēmsēz; ama olaĵan¿st¿ ºnemde bir yer ve 

etkinlik kazandē. ¥te yandan, soyutlama da nesneyi par­aladē.ò
40

  

Sanat, baĸlangē­ noktasēndaki epistemoloji ile kurduĵu problemli iliĸkinin önemli 

sorunlarēndan biri, mimesis (yansētma)ôtir. Bu baĵlamda modern sanat, iĸte bu sorunlu 

iliĸkiden doĵmuĸtur. Moderniteyle beraber, doĵadan uzaklaĸēlarak (Nat¿ralizmôin 

bitmesi) ¿st bilin­ ­alēĸmalarē yapēlmaya baĸlanmēĸtēr. Dolayēsēyla artēk, doĵal 

ger­ekliĵin eĵretilmesi yoluyla ortaya konmayan sanat yapētē, kendi kendisinin hem 

nesnesi hem de ºznesi olmuĸtur.  Doĵal ger­ekliĵe yºnelmeyen sanat yapētē, aĸkēnsal bir 

boyut kazanmēĸtēr. 

ñModern sanatla Natüralizm sona ermiĸ, sanat yapētē yeni bir yºne evrilmiĸtir. 

Sanat­ēnēn gºrd¿ĵ¿ deĵil, bildiĵini ya da d¿ĸ¿nd¿ĵ¿n¿ anlatmaya baĸlamasēyla doĵayla 

baĵlarēnē koparan sanat, yaratma ºzg¿rl¿ĵ¿ne kavuĸarak evrene a­ēlmēĸtēr: yani 

yaratmaya Kavram ressamlēĵēna ge­iĸ olarak belirginleĸen bu nitelik, sanata yepyeni bir 

ruh hali sunarak gelecek kuĸaklarē etkilemiĸtir. 20. yy.ēn ilk yarēlarēnda Fovizm, 

Ekspresyonizm, Kübizm, Orfizm, Fütürizm, Vortisizm, Dada, Sürrealizm, 

Konstrüktivizm, Neo-plastisizm, S¿prematizm gibi ­ok sayēda akēm ardē ardēna 

geliĸmiĸ, Batē tarihinde o g¿ne dek bu kadar kēsa zamanda bu kadar ­ok akēmēn 

oluĸtuĵu ilk kez gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu deĵiĸim ve s¿rekli arayēĸ, End¿stri ­aĵēnēn sanat­ēyē 

ne denli zorlu bir s¿rece soktuĵunun delilidir.ò
41

 

 

Teknolojiyi savunan, makineyi ºven, ge­miĸi, dolayēsēyla m¿zeleri reddeden Fütürizm; 

sürekli olarak yeniliĵin ve ºzg¿nl¿ĵ¿n peĸindedir. Yaĸantēlarēnēn ­oĵaltēlmēĸ ve 

par­alanmēĸlēĵē, yapētlarēnda hareketlilik ile anlatēlmēĸtēr. ñTeknolojiyle elde edilen 

sonu­lar ­ok somuttu ve sosyal yaĸama saĵladēĵē konfor ve imkânlar çok etkileyiciydi. 

Artēk zamanēn i­ine daha ­ok ĸey sēĵabiliyordu; bu da daha hēzlē, daha dinamik bir 

yaĸama doĵru ilerliyordu. Hēzlē arabalar, konforlu saĵlam trenler, yeni savaĸ u­aklarēnēn 

hepsi, bir öncekilerine göre çok üstün özellikleriyle yeni d¿nya d¿zeninin yapē taĸē olan 
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teknolojinin ¿r¿nleriydi. Bºylece teknolojinin g¿c¿ t¿m Batē Avrupa'yē diĵer kēta 

¿lkelerine gºre ­ok ¿st¿n bir konuma taĸēmēĸtē. Avrupa'nēn zaferi demek, teknoloji ve 

ona duyulan g¿ven ve a­lēk demekti.ò
42

 

 

1.3.2. F¿t¿rist Resim ve Heykel Manifestolarē 

 

Teknoloji, hēz, hareket ve geleceĵin makineleĸmesi kavramlarēndan yola ­ēkarak, 

manifestoya baĵlē bir sanat akēmē olan F¿t¿rizm; edebiyat, resim, heykel, fotoĵraf, 

m¿zik, tiyatro gibi disiplinleri de etkisi altēna almēĸtēr. Bu baĵlamda b¿t¿n sanat dallarē 

i­in birer f¿t¿rist manifesto yazēldēĵē bile sºylenebilir. Bu manifestolar incelendiĵinde 

farklē disiplinlerin eskiyi yēkmak ve geleceĵe yºnelik yeni yapētlar ortaya koymak 

amacēnda birleĸtiĵi gºr¿l¿r. 

Resim ve heykel sanatlarē, kavramsal ve formsal anlamda seramik sanatēnē etkileyen iki 

ºnemli disiplindir. Bu nedenle F¿t¿rist seramiĵin incelenmesinden ºnce F¿t¿rist resim 

ve F¿t¿rist heykel i­in yazēlan manifestolara bakmak doĵru olur.  

11 ķubat 1910 yēlēnda Marinetti'nin edebiyatta baĸlattēĵē Fütürizm manifestosu 

hareketini, 5 sanat­ē (Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Giacomo Balla ve 

Gino Severini) F¿t¿rist Ressamlarēn Manifestosu'nu yayēnlayarak görsel sanatlar 

alanēna taĸēmēĸtēr. ñGe­miĸin t¿m k¿ltlerini yēkmak... her t¿rl¿ k¿lt¿ ge­ersiz kēlmak... 

ºzg¿rl¿k adēna yapēlan t¿m giriĸimleri y¿celtmek... Sanat eleĸtirilerini gereksiz ve 

tehlikeli kabul etmek... T¿m sanat alanēnē, ge­miĸte kullanēlmēĸ olan süje ve konulardan 

arēndērarak...ò
43

 sözleriyle kendilerini ve misyonlarēnē ifade eden bu bir grup sanat­ē, 

hēzēn ve enerjinin t¿m boyutlarēyla gºrselleĸtirilmesini savunmuĸlardēr.  

ñGelecek­ilerin hepsi de heyecanlē gen­lerdi. Ortak bir dil yaratmaktan ­ok, herkes 

kendi bildiĵince ­alēĸēyordu.ò
44
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Resim 7: Carlo Carrà,                   Resim 8: Umberto Boccioni,  

Funeral of the Anarchist Galli (1910-1911)  ñķiĸenin Boĸlukta Oluĸumuò, 1912 

      

 

          

 

Resim 9: Giacomo Balla, óThe Hand of the Violinistô(Keman Yayēnēn Ritimleri), 1912, Tuval 

¿zerine yaĵlēboya, 52x75 cm 
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1.3.2.1. Fütürist Ressamlar Manifestosu (1910) 

ñ(é) 

1. Hem ge­miĸe olan baĵlēlēĵē hem de eskilere, bilgi­liĵe ve akademik formalizme 

olan saplantēyē yēkacaĵēz. 

2. Taklidin t¿m ­eĸitlerini tamamen ge­ersiz kēlacaĵēz. 

3. Ne kadar cüretkâr, ne kadar ĸiddet dolu olsa da, orijinaliteye olan giriĸimleri 

y¿celteceĵiz. 

4. T¿m yenilik­ileri susturmak i­in kullandēklarē ódelilikô lekesine cesurca ve 

gururla karĸē koyacaĵēz. 

5. T¿m eleĸtirmenleri gereksiz ve tehlikeli olarak gºreceĵiz. 

6. Kelimelerin tiranlēĵēna karĸē ­ēkacaĵēz: Rembrandt, Goya, Rodiné vs.nin 

iĸlerini yēkmak i­in kullanēlabilen óarmoniô ve ózevkô ve diĵer m¿phem ifadelere 

7. T¿m bir sanat alanēnē ge­miĸte kullanēlmēĸ olan t¿m temalardan ve konulardan 

temizleyeceĵiz. 

8. G¿n¿m¿z d¿nyasēnē, muzaffer bilim tarafēndan devamlē ve muhteĸemce 

dºn¿ĸ¿me sokulacak olan d¿nyayē destekleyecek ve y¿celteceĵiz. 

¥l¿ler d¿nyanēn derinliklerine gºm¿lmelidir! Geleceĵin eĸiĵi mumyalardan 

temizlenmiĸ olacaktēr. Yer a­ēn gen­liĵe, ĸiddete, c¿ret edenlere!ò
45

  

Eskiyi yēkma ve yeni olan makineye, teknolojiye ve ñhareketòe yer a­ma eĵiliminde 

olan F¿t¿rizmin resme bakēĸē da ana hatlarēyla bu felsefeyi kabul eder niteliktedir. 

F¿t¿rist ressamlara gºre ñg¿ncelò olanē ve geleceĵi temel alan her ĸey y¿celtilmelidir.  
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1.3.2.2. Ķtalyan Ressam ve Heykeltēraĸ Umberto Boccioni 

 

F¿t¿rist resim sanatēnda gºrsel ve iĸitsel duyularē vermeye ­alēĸan Ķtalyan ressam ve 

heykeltēraĸ Umberto Boccioni, 1912 yēlēnda F¿t¿rist Heykel Manifestosuônu yayēnlar. 

Ardēndan heykeli tercih ederek sanat hayatēna devam eden Boccioni, heykellerinde 

ºzellikle dinamizmi verme ­abasēndadēr. 

 ñ1912ôde Manifesto Tecnico Della Scultra Futuristayē Da (Gelecekçi Heykelin Teknik 

Bildirgesi) yayēmlanan Boccioni, bu tarihten sonra daha ­ok heykelle ilgilenerek, bu 

alana iki yenilik getirmiĸtir. Bunlardan birincisi, geleneksel gere­ler yerine demir, cam 

ve ahĸap gibi farklē gere­leri bir arada kullanmasē, ikicisiyse nesnelerin kinetik 

ºzelliklerine baĵlē olarak ­evrelerini kapsadēklarē gºr¿ĸ¿ne dayanan, ó­evresel heykelô 

adēnē verdiĵi anlayēĸtēr. Bu heykellerden günümüze kalan birka­ē arasēnda Bir ķiĸenin 

Mek©n Ķ­indeki Geliĸimi (1912-13) s¿rekliliĵin mek©n i­indeki kendine ºzg¿ bi­imleri 

(1913) vardēr.ò
46

 

Geleneĵin reddedilmesini savunan Boccioni, yaĸanēlan ­aĵēn makine dinamizmini 

heykellerinde vermeye ­alēĸērken hēz ve hareket kavramlarēnē ºn plana ­ēkarēr. 

ñBoccioni, gerek resim ve heykelleriyle, gerek kuramsal ­alēĸmalarēyla, Gelecek­iler 

i­inde en ­ok sivrilen sanat­ēydē. Kendisi, resimle ilgili bildiriden sonra 1912ôde heykel 

sanatēna iliĸkin gºr¿ĸlerini a­ēkladē. Boccioniôye gºre eski Mēsēr, Yunan ve Rºnesans 

geleneĵinden medet ummak, kurumuĸ bir kuyudan dibi delik bir kovayla su ­ekmekten 

farksēzdē. Duygulara seslenmek i­in kadēn ve erkeĵi anadan ¿ryan soymak zorunda 

kalan sanat, ºl¿ bir sanattē. Tēpkē gelecek­i resimde olduĵu gibi heykel de artēk 

mek©ndaki devinime ve hēza odaklanmalēydē. Yeni heykelin i­ dinamikleri ilk bakēĸta 

gºr¿nmeyebilirdi: ancak heykelin yeni yasasē matematik olarak, ógºr¿nen plastik 

sonsuzôdan ói­ plastik sonsuzôa baĵlanmalēydē. ¥yleyse bu yeni sanat ófiziksel aĸkēnlēkô 

prensibine gºre al­ē, bronz, cam, aĵa­ ya da istenilen herhangi bir malzemeyle ĸeyleri 

kesiĸtiren, birbirine baĵlayan uzaysal d¿zlemlerle ilgili olmalēydē. (...) Sanat­ē, yaratmak 

istediĵi ger­eklik uĵruna hi­bir ĸeyden ka­ēnmamalēydē. Resim, heykel, m¿zik, ĸiir diye 
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bir ĸey yoktu: sadece yaratēm vardē. Motor i­indeki bir kapak­ēĵēn a­ēlēĸ ve kapanēĸtaki 

ritmi, bir hayvanēn gºz kapaĵēnēnkinden daha ­irkin deĵildi. ¦stelik kesinlikle daha 

yeniydi!ò
47

 Boccioniônin bu ifadeleri óRuh Durumlarē: Uĵurlamalarô adlē tablosundan 

okunmaktadēr. 

 

Resim 10: Umberto Boccioni, óStates of Mind The Farewellsô (Ruh Durumlarē: Uĵurlamalar), 

1911, Tuval ¿zerine yaĵlēboya, 71x94 cm  

 

ñRuh Durumlarē: Uĵurlamalarôda her ĸey (lokomotif ve ondan ­ēkan dumanlar, 

vagonlar, elektrik direkleri, birbirine sarēlarak vedalaĸan insanlar ve onlarē kuĸatan 

mek©n) sanki K¿bist bir tablo gibi par­alar halinde ¿st ¿ste bindirilmiĸ, bºylece bir tren 

garēndaki devinim ve karmaĸa eĸ anlamlē bir ĸekilde yansētēlmēĸtēr. Bu karmaĸada 

vedalaĸanlarē, vagonlarēn penceresinden yerdeki tanēdēklarēnē ºpmeye ­alēĸanlarē fark 

etmek neredeyse olanaksēzdēr. En dikkat ­eken motif, resmin ortasēndaki rakamlardēr ki 

bunlar, Picasso ve Braqueôēn bazē iĸlerini ­aĵrēĸtērmaktadēr. Teknik olarak daha ºnce 

boyanmēĸ gibi duran doĵal mek©n ve renkli kēvrēmlē ­izgilerden; onlarēn ¿st¿ne 
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bindirilen teknolojik imgeler ise daha keskin ve d¿z ­izgilerden oluĸmaktadēr. Doĵa, 

duygu, teknoloji ve devinimin ­eliĸik birlikteliĵi gºsterilmektedir kompozisyonda.ò
48

 

 

 

Resim 11: Umberto Boccioni, ñBi­imlerin S¿rekliliĵiò, 1913, (Ķlk hali al­ē; Bronz dökümü 

1949), Ķnsan boyutlarēndadēr. 

 

Resim 11, ñBoccioniônin bug¿ne kalmayē baĸaran az sayēdaki heykellerinden birini 

gºsteriyor. Saĵ bacaĵē ºnde, mek©nē sanki yararcasēna ilerleyen makinemsi bir figür bu. 

Sanki o dºnemin arabalarēndaki ­ēkēntēlar gibi, k¿tleden dēĸarē taĸan u­larē sivri ve 

dalgalē bi­imler, bir yandan devinim yanēlsamasēna katkēda bulunuyor, bir yandan da 

kendisini kuĸatan uzayē davet ediyor. Belli ki, k¿tle ve uzayē birbirinin i­ine sokarak bir 

b¿t¿nl¿k oluĸturmayē hedeflemiĸ Boccioni.ò
49

 

ñBoccioniônin "Oylum içinde devam eden biçimler" adlē yapētēnda (Resim 11) kübik 

par­alanmalar gºr¿l¿r. Aslēndan k¿bik etkiler 1912 ve sonrasē eserler i­in ge­erli 

olmuĸtur. Daha evvelki ­alēĸmalarēnda f¿t¿rist mantēk, k¿bist boyama ve par­alama 

yºntemleriyle verilmemiĸtir. Bu eserde gºr¿len dºk¿m mantēĵēndaki bir heykel ve 

k¿bist alt yapē hēz kavramēndan hi­bir deĵer kaybettirmemiĸtir. Dºnem i­indeki 
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ederlerle dil birliĵi i­indedir. Hēzē ve dinamizmi gºstererek resimdeki anlayēĸēna 

baĵlēlēĵēnē gºsteren sanat­ē, dºnemin sanat anlayēĸēyla paralel eserler ortaya 

koymuĸtur.
50

 

 

Coĸkunun ve zaman kavramēnēn eserlere aktarēlmasē konusuna son derece ºnem veren 

Boccioni i­in, gelecek­ilik, hēz, hareket, dinamizm sanatēn ïbundan sonra- en deĵerli 

unsurlarēdēr. Gerek Ķtalyan F¿t¿rizmi gerekse 1911ôde Parisôe giderek ºĵrendiĵi 

K¿bizm, onun eserlerinde hep yol gºsteren d¿ĸ¿nsel kavramlar olmuĸtur; fakat 

Boccioni vurgunun dinamizmde olduĵunu, akēmlarēn sadece ara­ olduĵunu, nesnenin 

aslēnda devingen olduĵunu ve yapētlarēn omurgasēnēn hareketten ge­tiĵini, savunur. 

 

1.3.2.3. Fütürist Heykel Teknik Manifestosu (1912) 

 

Umberto Buccioniônin 1912 yēlēnda, hazērladēĵē heykel manifestosu da, F¿t¿rist 

Manifesto gibi, geleneĵin yēkēlēp geleceĵin y¿celtilmesini ve kinetiĵin, devinimin 

yapētlarda bulunmasē gereken temel unsur olduĵunu ortaya koyar. 1912ôde yayēnlanan 

heykel teknik manifestosunun sonu­lar bºl¿m¿ heykelin yeni ifadesini kesin yargēlarla 

belirliyordu.  

 

ñSONU¢LAR 

 

1. ķekilsel deĵerleri deĵil heykelin formunu belirlemek i­in satēhlarēn ve hacimlerin 

soyut bir yeniden yaratēmēnē baĸarēn. 

 

2. T¿m diĵer sanat dallarēnda olduĵu gibi heykelde de KONU-MESELEDEKĶ 

GELENEKSEL óY¦CEôYĶ yok edin. 
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3. Heykelde ger­ek­i, episodik yapēlarla alakalē t¿m giriĸimleri reddedin: plastik 

hissiyatēn temel ºĵelerini yeniden keĸfedebilmek i­in ger­ekliĵin t¿m ºĵelerini 

kullanmanēn mutlak gerekliliĵini kabul edin. Bedenleri ve par­alarēnē PLASTĶK 

SANATLAR olarak kabul ederek, herhangi bir Fütürist heykel kompozisyonu, 

hareketsiz ya da mekanik devinim halinde olsun bir nesneyi yaratērken ahĸap veya metal 

yüzeyler içerecektir; küresel lifli saç ĸekilleri, bir vazo i­in camdan yarēm ­emberler, 

atmosferik y¿zeyler i­in teller ve aĵlaré vs. 

 

4. Mermer ve bronz heykellerin edebi ve geleneksel óitibarēnēô yok edin. Yontusal bir 

b¿t¿n¿n inĸasēnda tek bir materyalin ayrēcalēklē doĵasēnē kabul etmeyi reddedin. Plastik 

hareketin elde edilebilmesi i­in tek bir sanat eserinde dahi yirmi farklē materyal tipinin 

kullanēlabileceĵinde ēsrar edin. Birka­ ºrnek vermek gerekirse: cam, ahĸap, mukavva, 

demir, ­imento, sa­, deri, kumaĸ, aynalar, elektrik ēĸēklarēé vs. 

 

5. Bir kitabēn kesiĸen y¿zeylerinde ve bir masanēn bir kºĸesinde, bir kibritin doĵru 

­izgilerinde, bir pencerenin ºn¿ne ­ekilmiĸ perdede, ­ēldērmēĸ modern 

heykeltēraĸlarēmēz i­in hala ana ilham kaynaĵē olmaya devam eden t¿m kahramanlarēn 

ve Venüslerin gºĵ¿slerinde ve kal­alarēnda, gerilmiĸ kaslarēnda var olandan daha fazla 

ger­eklik olduĵunu aklēnēzdan ­ēkarmayēn. 

 

6. YENĶ PLASTĶK FĶKĶRLER keĸfedebilmek i­in sadece ­ok modern ve g¿n¿m¿ze ait 

konular kullanēn. 

 

7. Düz bir çizgi kütlelerin ve yontusal alanlarda yeni bir mimari yapēnēn primitif 

saflēĵēnē keĸfetmek i­in tek yoldur.  

 

8. Ancak bu ĸekilde plastik sanat geliĸtirilebileceĵinden ve nesnelerimizi sarmalayan 

ATMOSFERĶ MODELLEMEYĶ baĸarabileceĵimiz i­in, ¢EVRESEL HEYKEL var 

olmadēk­a ger­ek bir yenilenmeden bahsetmek imk©nsēzdēr. 
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9. Yarattēĵēmēz ĸeyler dēĸsal plastik sonsuzluk ve i­sel plastik sonsuzluk arasēnda bir 

kºpr¿den baĸka bir ĸey deĵildir ve iĸte bu nedenle nesneler asla sonsuz olamazlar, ama 

çeken ve iten güçlerin sonsuz bir kombinasyonu aracēlēĵēyla birbirleriyle kesiĸirler. 

 

10. Sistematik n¿y¿ ve heykellerle anētlarēn ardēndaki geleneksel konsepti yok edin. 

 

11. ¥d¿l¿ ne olursa olsun, kendi i­inde tamamēyla yenilenmiĸ plastik ºĵelerin saf bir 

inĸasēyla alakadar olmayan herhangi bir iĸi cesaretle reddedin.ò
51

 

 

Ahu Antmen, Boccioniônin manifestosu i­in; ñHeykellere hareket kazandērmaktan da 

sºz eden Boccioniônin bu manifestosunu, heykel sanatēnēn geleceĵine iliĸkin bir ºngºr¿ 

olarak okumak m¿mk¿nd¿r.ò
52
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2. SERAMĶK SANATINDA F¦T¦RĶZM AKIMI  

 

2.1. Ķlk F¿t¿rist Seramikler 

 

ñF¿t¿ristò adē altēnda anēlan ilk seramikler, geleceĵi, hēzē, hareketi, makineyi y¿celtmek 

adēna yapēlan seramiklerdir. Bu hareketin ºnc¿s¿ olarak tanēmlanabilecek seramik 

sanat­ēsē Tullio dôAlbisolaônēn (1899-1971) ardēndan Farfa ve Fillia da F¿t¿rist 

seramiklerin en baĸarēlē ºrneklerini veren sanat­ēlar arasēna girmiĸtir. Tullio ve Farfa 

birlikte seramik ­alēĸmalarēnē s¿rd¿r¿rken, boĸlukta nesnelerin oluĸumu üzerinde 

durarak bu nitelikte formlar üretirler. Ürettikleri bu seramik formlar üzerine fütüristik 

desen anlayēĸēnda uygun dekor yapmēĸlardēr. 

 

2.1.1. ñCeramica e Aeroceramica Manifesto Futuristaò (Fütürist Seramik 

Manifestosu) 

Fütürizmin seramik sanatē ¿zerindeki etkileri 

kapsamēnda ºnde gelen sanat­ēlardan Tullio 

dôAlbisola Mazzotti; Marinetti ile birlikte 

Ceramica e Aereoceramica Manifesto futuristaôyē 

yazmēĸlardēr. Mainetti ve Tullio dôAlbisolaônēn 

ñSeramik Manifestosuònu yazmasēyla birlikte, ilk 

kez seramikte bir manifesto ortaya ­ēkmēĸtēr. Ahu 

Antmen, ñAkēm, manifesto yazēmēna ºzellikle 

ºnem vererek ósanat­ē manifestosuô geleneĵinin 

oluĸmasēnda etkili olmuĸ. [é]ò
53

 demiĸtir. Bºylece 

f¿t¿rizmin manifesto geleneĵi seramik sanatēnē da 

etkilemiĸtir. 

 

 

                                                           
53

 Ahu Antmen, a.g.k., s. 66 

Tullio dôAlbisola, Ceramica e Aereoceramica  

Manifesto futurista  

Gazzetta del Popolo - 7 Settembre 1938 - Anno 

XVI  

Agosto XVI ALBISOLA capitale ceramica 

d'ITALIA  
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Ķtalyanca orijinal manifestonun (Ceramica e Aereoceramica Manifesto futurista) 

çevirisi: 

 

ñSeramik ve Hava Seramik 

Fütürist Manifesto 

Gazzetta del Popolo - 7 Eylül 1938 - Yēl XVI  

Aĵustos  XVI ALBISOL,  ĶTALYAônēn seramik baĸkenti  

Fütürizmden otuz bir yēl sonra f¿t¿rist mimarinin zaferine ANTONIO SANT'ELIA - 

VIRGILIO MARCHI - ENRICO PRAMPOLINI - FILLIA - SARTORIS - PAGANO - 

GUISEPPE ROSSO ve özellikle ANGELO MAZZONIônin katkēlarē tartēĸēlmazdēr. 

Berlin gibi son derece ºnemli bir baĸkente sadece, SANTôELIAôdan esinlenmiĸ 

hayranlēk uyandēran bir ĸaheser olan, k¿tle ve camēn hareketiden doĵan SHELL yapēsē 

hakimken ĶTALYAôda  f¿t¿rist ANGELO MAZZONIônin rasyonel ve ĸiirsel tren 

istasyonlarē, NAPOLĶôde bulunanVACCARRO posta binasē ve f¿t¿rizmin kendine has 

yoĵun renkleri, kullanēĸlē havasē ve Akdeniz ĸēklēĵē olmadan parlamayacak sayēsēz spor 

merkezi hüküm sürmektedir. 

BOCCIONI, modernizme tapmasē, plastik dinamizmi, somut-soyut, zaman-boĸluk i­ine 

eĸzamanlē iĸlemesiyle hava-resimin ve hava-heykelin ve ikisinin resimli bir birleĸimi 

olan ENRICO PRAMPOLINIônin DUCEôsi gibi eserlerin doĵuĸunu destekleyerek 

­ēplaklēĵē, nat¿rmortu, ger­eĵe kºr¿ kºr¿ne baĵlē tasvileri, statik manzara ve kesitleri 

deĵersizleĸtirdi. 

F¿t¿rist heykeltraĸ THAYAHTôēn DUCEôsinin heykelsi sentezi (CAPO tarafēndan çĶĸte 

MUSSOLINI, aynē MUSSOLINIônin sevdiĵi gibiè olarak deĵerlendirilmiĸtir) 

Ve f¿t¿rist MINO ROSSOônun citt§ + aeroplano (ĸehir + u­ak) eseri 

MARINETTI, PAROLE IN LIBERTÁ (Özgürl¿kte Sºzler) ve 28 EKĶMôe ait POEMA 

AFRICANO (Afrika ķiiri) ile doruk nokatasēna ulaĸan, b¿t¿n plastik sanatlarē, ºzellikle 

de duvar resimlerini adeta istila eden büyük bir teori ve devrim yarattē.  

Karakterini geometrizmin mekanik estetiĵinden ve F¿t¿rizminden kaynaklanan hēzdan 

alan bu modern sanatta, aptalca ve vatan d¿ĸmanē her t¿rl¿ karēĸēm ve statik 
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klasik­ilileĵe dºn¿ĸ umudu bir kenara bērakēlarak yenilik­i SERAMĶK araĸtērmalar 

kutlanēr. 

Fütürist hava-seramik yaratēcēlar seramik tarihi, doĵu porselenleri, Barbenilerin 

yansēmalē sēvēlarē, zencilerin ve Hintlilerin kaplarē hakkēnda geniĸ bilgi sahibiler ve 

tartēĸmasēz d¿nyada birinci olan ēĸēltēlē klasik Ķtalyan ­inisi ¿zerinde ­alēĸēyorlar. 

B¿t¿n bunlar, taklit etmek i­in deĵil, unutmak, aĸmak ve Yenilik­i Orijinalizm ve 

f¿t¿rist Tullio dôAlbisolaônēn 1925 tarihli Maivisto seramiklerinde gºr¿len ateĸle sēr 

olarak kalmēĸ b¿t¿n seramik tekniklerini yakmak i­indir.  

Ķtalyan seramik­ilerin ve b¿y¿k zanaatkar TULLIO dôALBISOLAônēn duayeni b¿y¿k 

usta Giuseppe Mazzottiônin isteĵi ¿zerine ve onun yºnetiminde kurulmuĸ aul Sansobbia 

fütüristik atölyesinde  ï geometri, Arch, Diulgheroff- ing. Fabbris ve Tordio Mazzotti  

mimarisi- ressam ve heykeltraĸlara kardeĸi ve sanat­ē dostu ailesi tarafēndan b¿y¿k 

destek verildi. 

ACQUAVIVA - ANNAVIVA - AMBROSI - ANSELMO - AZARI - BIANCO - 

BERZOINI - BENEDETTA - DIULGHEROFF - FARFA - FONTANA - FILLIA - 

GAMBETTI DINO - NENOFF - MUNARI - ORIANI - POZZO - PRAMPOLINI - 

PICCONE - PENNONE - ROSSO - RICAS - STRADA - SALINO - TATO - 

VIOLANTE vs. 

Albisola denizinde imparatorluk kuyumculuĵu saĵda yeĸil, yuvarlak r¿zgar teraslarē 

üstünde gül kurusu çömlek tezgahēnda elastik, bronza batērēlmēĸ, kobalt mavileriyle 

tamamlanēr ve solda Savona, turnalē s¿tunlar, dēĸ y¿zeyi is kaplē ĸºminelerle birleĸir. 

G¿neĸin adēmlarē altēnda Tullio dôAlbisola seramiĵe, egemen ritmli formalarla mekanik 

estetiĵini, motor ve motor par­alarēnēn renklerini, hēzēnē getirir. Onun temel eserlerinde 

kozmik g¿­ler, plastik dinamizim ve i­eri iĸleme, rastlantēsallēĵēn yok oluĸu, soyut-

somut renk formlarē, mevcutlar-ºneriler, daĵlar, gºller, deniz, yerler, bulutlar bir pilot 

gibi yüksek, adeta uçaktan görülen bir perpektifle, 3000-4000-5000 hēzlē tipik 

renklendirme ile yansētēlēr. 

FILLIA ve FONTANA ile  ilk f¿t¿ristler tarafēndan yaratēlmēĸ soyut­uluĵu ortaya koyar 

(MONDRIANônēn da kabul ettiĵi gibi çYeni plastik yaratēya giden yol, o ºzg¿r, 

evrensel ritmin yaratēlmasē bir­ok sanat akēmē tarafēndan hazērlandē: Hepsinin arasēnda 

http://www.terebess.hu/keramia/fontana.html
http://www.terebess.hu/keramia/fontana.html
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ilk sērayē Futurizm ve KANDINSKY alērè Ķtalyan F¿t¿rizmiônin temel prensibini ­ok 

iyi hatērlēyorum ve bilin ki Marinettiôden otuz yēl ºnce aldēĵēm b¿t¿n manifestolarē 

saklēyorum. Bu manifestolar derslerim i­in bana ­ok gerekli, ayrēca gen­ler bunlarē 

tutku ile ­alēĸēyor). Benzer araĸtērmalar, BORDONI - GROSSO - SAROLDI ï 

BORMIOLI gibi ateĸli f¿t¿rist sanatēn soylu ºĵreticileri tarafēndan yºnlendirilmiĸ antik 

SUNAKLARIN SANAT-CAM iĸbirliĵine de hēz kazandērmēĸtēr. 

F¿t¿rizmin dahi yaratēcēlarēndan FILLIA, 1932 yēlēnda hava-seramiĵi yarattē. Bununla 

birlikte ilk defa seramikte küresel ve kübik formlar ince ve dinamik temellerle 

desteklenip, plastik yapēlarla bilrĸetirilerek yukarēya yerleĸtirildiler ve yepyeni, 

tamamiyle orjinal seramik mucizeler yaratēldē. 

Bu sanat abideleri ¿zerinde yapēlan tartēĸmalar sonucunda hava-resim eserleri 

GAZZETTA DEL POPOLOôda ve  sadece ¿­ f¿t¿ristik eser de Venedik bianelinde 

gözler önüne serildi. 

A ï Sentetik, belgesel, dinamik, manzaralē ve kuĸbakēĸē ĸehir manzaralē hava-resim 

eserleri  

B ï Riskli, net olmayan, lirik ve ĸekilleri farklē bi­imde gºsteren hava-resim eserleri 

C ï Mistik ve sembolik temel hava-resim eserleri  

D ï Statosferik, kozmik, biyokimyasal, astronomik, çok fazla büyük ya da çok fazla 

küçük  hava-resim eserleri  

Biz f¿t¿ristler bunlarē ger­ekleĸtirmek istiyoruz: 

1° - Çoklu-dokunsal seramik (MARINETTI ve BENEDETTA tarafēndan icat edilmiĸ 

DOKUNSALLIĴIN doruk noktasē, bununla ilgili ilk somut tartēĸmalar yirmiyēl ºnce 

Paris ve Romaôda yapēldē, bu tartēĸmalar kumlu ve kabuk baĵlamēĸ bir Afrika ve 

kadifemsi ve zarif Avrupaôya karĸē koyuyordu).  

2° - Seramikte karĸētlēk ya da uyum yaratan ruh durumlarēnēn kesiĸimi (ºrneĵin baharda 

Milano-Santremoôda d¿zenlenecek otomotiv toplantēsēnēn seramik eĸzamanlēlēĵē) 

ger­eklere dayanan ama ger­ek deĵil ºnerisel olan form, renk ve hatlarēn kullanēlmasē 

(ºrneĵin masa servisleri ç tatil è dinamik, sēcak, daĵ yeĸili, deniz mavisi, kum, kaya 

dokusu, re­ine kokulu r¿zgar ya da arka fonda kullanēlacak ­inilerle havuz hissinin 
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yaratēlmasē, ­ok g¿zel ­ēplak bir kadēn fig¿r¿nde, ayrēntēlar gºsterilmeden ­ekici bir 

etsellik verilmesi) 

3° - Altēn renkli seramik ile yapēlēĸ cadde ve sokaklar- Mavi seramikten teras ve 

­eĸmeler 

4° - Serin su hissi yaratan hareli seramikten ­eĸitli ĸekillerde gºky¿z¿, ēslak, kokulu 

çiçekler, gri, ­amurlu kuzey ĸehrilerine yollanacak ya da satēlacak g¿neĸler 

(¥rneĵin çCAPRI gökyüzü» Oostendôe uygun, «PORTOFINO  denizi», Calais ve 

Folkstoneôa uygun) Elektrikli trenler, otomobiller, motorlarla her ĸeyin iki katē hēzda 

olduĵu Albisola Ķtalyaônēn seramik baĸkenti olmalēdēr, burada denizin en koyu ve 

akēĸkan mavisi dºn¿p duran akēntē ¿zerinde bir kºpr¿ oluĸturarak ¿lkenin i­ine akmaya 

hazērdēr. 

Bunlar Umberto Boccioniônin 1912 yēlēna ait F¿t¿rist Resim ve Heykel, Plastik 

Dinamizm adlē ºl¿ms¿z eserinde belirttiĵi kehanetlerini adeta doĵrular niteliktedir. 

«Sadece Avrupa i­in deĵil, b¿t¿n beyaz ērktan insalar i­in evrensel bir stil sadece 

ĶTALYAôda ­i­ek a­abilirè 

ve MUSSOLINIônin sºzleri 

çBenim b¿t¿n ilgim sanat alanēnda da yenilik­iler ve yēkēmcēlar i­in: F¦T¦RĶSTLER 

için» 

Bu manifesto Tullio d'ALBISOLAônēn iĸbirliĵi ile yazēlmēĸtēr. 

F. T. Marinettiò
54
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2.2. Aeroceramica Hareketi 

 

ñArt Deco dºnemi sanat ve end¿stri arasēnda yoĵun ĸekilde ortaklēĵēn gºr¿ld¿ĵ¿ bir 

dºnemdir, bir­ok hedefin karēĸēmēyla ortaya ­ēkmēĸtēr-estetik, sosyal, ekonomik ve 

politik. Sosyalizme olan inan­, dºnemin daha ilerici sanat topluluĵu d©hilinde 

neredeyse zorunluydu ve sanat­ēlar yeteneklerini daha emek­i ĸekilde yansētmak 

istiyorlardē. Ancak yoksulluĵun hakim olduĵu 1930 yēllarēnda, motivasyon daha ­ok 

ekonomik olarak hayatta kalmaya dayalēydē. Depresyon dºnemi esnasēnda, sanat pazarē 

d¿ĸ¿ĸe uĵradē ve sanat­ēlar hayatlarēnē idame ettirmek i­in sofra takēmlarē, kumaĸlar ve 

mobilyalar ile birlikte uygulamalē sanatlarēn diĵer alanlarēnda ­alēĸtēlar. F¿t¿rist seramik 

hareketi olan Aeroceramica, ticari optimizm ve estetik tutkunun bir karēĸēmē ile hayata 

geçti. Sanat­ēlar iĸlerinden bir kēsēm gelir elde etme umudu i­indeyken, esas yoĵun 

tutkularē F¿t¿rist deyimi d©hilinde yeni, ºnemli ve sēnērlē-sayēda seramikler ¿retmekti. 

Hareketin kurucusu olan Tullio dôAlbisola (Tullio Mazzotti), Rusyaôdan gelen devrimci 

porselenlerin ºrneklerini gºrd¿ĵ¿ Paris 1925 yēlē Sergisiônden etkilenmiĸtir. Ķtalyan 

Rivieraôda bulunan Albisola Mare kentindeki babasēnēn ­ºmlek atºlyesine geri dºnd¿ 

ve F¿t¿rizmin kurucusu ve ­ºmlek atºlyesinin sēk ziyaret­isi olan F. T. Marinetti (1876-

1944) ile birlikte Fütürist seramikler için Ceramica a Aeroceramica (1930) isimli bir 

manifesto yazdē ve yayēnladē. 

 

1928 ile 1939 yēllarē arasēnda ¿retilen seramikler yaratēcē, zarif, esprili ve renk ile ēĸēĵa 

doygundu. Katēlēmcēlara ressamlar, heykeltraĸlar ve ñĸairlerò (birden fazla alanda 

­alēĸan sanat­ēlara F¿t¿ristler tarafēndan verilen isim) d©hildi, bunlardan bazēlarē: 

Giuseppa Anselmo, Nicolaj Diulgheroff, Farfa, Fillia, Alfredo Gaudenzi, Bruno Munari 

(doĵum 1907), Enrico Prampolini (1894-1956) ve Nino Stradaôdēr. Ressam Lucio 

Fontana da 1930 yēllarēnda atºlyede ­alēĸtē, ancak iĸleri ñAeroceramistiò parametelerinin 

genel stiline d©hil deĵildi. 
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Faenza kentindeki uluslararasē Seramik M¿zesiônde 1982 yēlēnda ger­ekleĸtirilen tek bir 

serginin dēĸēnda F¿t¿rist seramik­ilerinin ­alēĸmalarē sadece ¿st¿nkºr¿ incelendi. Bu 

­alēĸmanēn, t¿r¿ d©hilinde birka­ tanede tek olan bir seramik deneyi olmasē (Sovyet 

Devrimci porselenlerinin dēĸēnda) ve b¿y¿k bir g¿zel sanatlar hareketinin i­inde 

ºzellikle seramiĵi hedeflemiĸ olmasē (yine de etkisi ge­ olmuĸtur) bir­ok seviyede 

hayranlēk uyarēcēdēr. Sonu­ olarak ortaya ­ēkan iĸler g¿­l¿ ve isabetli olmuĸ, ºzellikle 

Amerikan ­ºmlek­iliĵinin sonraki on yēllarda izleyeceĵi istikametin ºnc¿s¿ 

olmuĸtur.ò
55

 

 

 

2.3. Tullio dôAlbisola (Mazzotti Seramikleri)  

 

D¿nyaca ¿nl¿ ñMazzotti Seramikleriònin sahibi olan Tullio dôAlbisola i­in, seramikte 

Fütürizmin kurucusu denilebilir. Ķtalyaônēn Albisola kentinde bulunan Casa Mazzotti 

adlē atºlyesinde ¿retimini s¿rd¿rd¿ĵ¿ yēllarda Tullio dôAlbisola, ñF¿t¿rist 

Manifestoònun ardēndan seramik ­alēĸmalarēnda f¿t¿rist tesirleri sēklēkla kullanmaya 

baĸlamēĸtēr.  
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Resim 12: 1934. Casa Mazzotti Seramik atölyesi. Fütürist Nicolaj Diulgheroff tarafēndan 

tasarlanmēĸtēr.  

 

 

Resim 13: Casa Mazotti, È un raro esempio di architettura futurista originale dell'epoca. (Bu 

fütüristik mimari orijinal nadir bir örnektir.) 
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ñTullio Mazotti (dôAlbisola), (1899-1971), Albisolaôda babasē ile eĵitilerek usta bir 

­ºmlek­i ve daha sonra F¿t¿rist seramiklerde en ¿retken kiĸi olmuĸtur. Seramiklerini ve 

bazē heykellerini ­eĸitli sergilerde gºsterir; fakat onun en geniĸ kapsamlē ĸekilde ortaya 

­ēkēĸē Milanoôda 1929ôda óTreantatre Futuristiô (33 F¿t¿rist) sergisinde olmuĸtur. Onun 

bu seramikleri, takip eden yēllar boyunca fiilen her ºnemli F¿t¿rist sergide 

sergilenmiĸtir. Diulgheroff, Farfa ve Gambetti d©hil, ­ok­a F¿t¿ristôle iĸbirliĵi 

yapmēĸtēr. Onlarēn seramikteki fikirlerini ger­ekleĸtirmek i­in onlara yardēm eder. O ve 

erkek kardeĸi Torido Mazotti, kasabalarē Albisolaôda hem ayrē ayrē hem de beraber 

­alēĸērlar. 1921ôde Valle kardeĸler, onlara Genovaôdaki dükkânda satēlacak olan 

tasarēmlar için bir anlaĸma ºnerirler. Bu daveti kabul ederler; fakat bu iĸ fazla uzun 

s¿rmez. Ancak 1925ôte tabak-­anak ºrnekleriyle Paris Sergisiône katēldēĵē zaman 

baĸarēlē olur. Ķĸ, seri bir ĸekilde b¿y¿r; fakat Valle kardeĸler ¿r¿n konusunda 

anlaĸmazlēĵa d¿ĸerler. [...] Nicolaj Diulgheroff, 1932ôde onlar i­in yeni bir bina (Casa 

Mazotti) tasarlayana kadar iki ayrē yer kullanērlar. Bu laboratuvar ve d¿kkanla 

kombinasyon bir evdir. 2 yēl sonra daha fazla ¿r¿n alabilmesi i­in ekleme yapēlēr. II. 

D¿nya Savaĸē baĸladēĵēnda, Amerikan ve Fransēz h¿k¿metleri Ķtalya ¿zerinde ithalat 

kēsētlamasēna gittiĵinde karlē pazarlarēnē kaybederler.ò
56
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Resim 14: Filippo Tommaso Marinetti ve Tullio Mazzotti Albissola, 1930. 

 



47 

 

 

 

Resim 15: 1937. "Esposizione Internazionale" di Parigi. Tullio d'Albisola di fronte al Fregio 

delle 22 Corporazioni. (3x20 m) (ñUluslararasē Sergiò, Parigi, Frieze ºn¿nde Tullio dôAlbisola 

22 ķirketler) 
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Resim 16: 1929. Tullio d'Albisola, 

Fobia antimitativa, Boccale Policentrico.  

Terracotta decorata e smaltata. (Çok merkezli 

Sürahi, Terra-kota sērlē, dekorlu ) 

 

  

 

Resim 18: 1933. Tullio d'Albisola, Le grand Poète dérobé de ses formes. Scultura in bronzo. 

Resim 17: 1929 ca. Tullio 

d'Albisola, Brocca Baker. 

Terracotta decorata e smaltata. 
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Resim 19: 1930-31, Tullio d'Albisola, Portacandele Buona Notte. Terracotta decorata e 

smaltata. 

 

 

Resim 20: Tullio dôAlbisola, Teapot, hand-painted, glazed, earthenware, 1930 (El dekorlu 

¢aydanlēk, sērlē, ­ºmlek) 
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Resim 21: óThe Magiô, hand-painted, Terra cotta figures, from a Nativity scene, Dino Gambetti 

and Tullio dôAlbisola, 1930 (óMecusilerô, el dekorlu, Doĵum sahnesinden Terra-kota figürler, 

Dino Gambetti ve Tullio dôAlbisola, 1930) 

 

Fütüristlerin her alandaki iĸleri aracēlēĵēyla, sahiplerinin yaĸam tarzēnē dºn¿ĸt¿recek 

uygun semboller ile orta-sēnēf evlere girmeyi d¿ĸ¿nm¿ĸlerdir. Ķĸlerinin bir­oĵu iĸlevsel 

ama­lē olsa da, saf hayal ¿r¿nlerine karĸē baĵēĸēk deĵillerdi. ¥rneĵin, vazo ve ­ay takēmē 

¿retmenin yanēnda ­iniler ¿retmiĸlerdir ve Tullio dôAlbisola, Ķtalyaôdaki t¿m yollar gibi 

Romaôya giden seramik bir yol bile planlamēĸtēr. Ķlgin­ bir bi­imde, birçok Fütürist 

seramik kreĸler (Doĵum sahneleri) ¿retmiĸtir; soyut fig¿rler dºnemine gºre stilistik 

olarak olaĵandēĸē iken, genel olarak bu tarz bir dini imgelem, avangart sanat aracēlēĵēyla 

Ķtalyaôyē modernleĸtirme hedeflerine ters d¿ĸm¿ĸt¿r. 
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Resim 22: Farfa and Tullio d'Albisola, Anteater Vase, c. 1931-32 (terracotta, h. 26 cm/10 ¼ in) 

These ceramics play with hidden volumes; the proboscis creates a hidden space underneath the 

pot. The incorporation of names (Tullio/Farfa), dates, or slogans into the design is characteristic 

of the energy of Futurist ceramics. (Farfa ve Tullio dôAlbisola, Vazo, 1931-32, Bu seramikler 

hacimleriyle oynarlar, ­ºmleĵin altēnda gizli bir alan yaratērlar. ķirketleĸme isimleri, 

(tullio/ farfa), tarihleri veya sloganlarē karakteristik f¿t¿rist seramiklerin enerjisinde 

tasarēmlardēr.) 
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Resim 23: Tullio d'Albisola raffigurato con accanto il 

libro di latta "L'Anguria Lirica ". Scultura caricaturale 

maiolicata con decori policromi, opera di Romeo 

Bevilacqua. 

Da "La ceramica in Savona ed Albisola" catalogo della 

mostra a Villa Barrili, Carcare (Savona) dicembre 1999 - 

gennaio 2000 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                               

 

 

 

 

 

 

 

Resim 24: 1932. Tullio d'Albisola, 

L'Aunguria Lirica. Poema futurista 

(Tullio DôAlbisola, Lirik Anguria, 

F¿t¿rist ķiirler) 
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Resim 25: 1932. Tullio d'Albisola ve Filippo Tommaso Marinetti, Litolatta. 

 

 

 
 

Resim 26: 1932. Tullio d'Albisola, L'Aunguria Lirica. Poema futurista. (F¿t¿rist ķiirler) 
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Resim 27: BRUNO MUNARI 

Vaso smaltato in terracotta decorato a mano e 

sottovernice, Museo G. Mazzotti, Albisola 

(Savona). 

(Sērlē vazo, Mazzotti Müzesi ) 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 28: NICOLAJ DIULGHEROFF 

Pubblicità spirale "Amaro Cora" 

Disegno preparatorio per portacenere "Campari Soda" 

(Spiral Film, ñAcē Coraò, K¿ll¿k, Hazērlēk ¢izim, ñCampari 

Sodaò) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 29: FILLIA,  Aerovaso realizzato su 

bozzetto di "Fillia". Terracotta con formatura a 

mano e al tornio dei singoli elementi. Museo G. 

Mazzotti, Albisola (Savona). (Aerovaso krokisi 

Filliaôdan. Terra kota) 
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Resim 30: 1930 Ekim. Ķtalyan F¿t¿ristler Milanôda bir sergide. Aeroceramicaônēn ºnde gelen 

savunucularēndan (soldan saĵa) Farfa, Tullio dôAlbisola, F.  T. Marinetti. óZamanēn hēzēnē nasēl 

yakalayacaĵēnē bilmeyen Kopenhag, Meissen, Wedgwood ve Sevr seramiklerine raĵmen, bizim 

seramiklerimiz kazanmak i­in her ĸeye sahipti.ô ¥n tarafta Farfaônēn ­alēĸmalarē 

gösterilmektedir. (Italian Futurists at an exhibition in Milan, October 1930: [from left to right] 

Farfa, Tullio dôAlbisola, F. T. Marinetti, the leading propenents of Aeroceramica, Their 

Manifesto declared, ó[our ceramics] have everything to gain by comparison with Copenhagen, 

Meissen, Wedgwood and S®vres, ceramics that donôt know how to follow the speed of the 

times.ô The display in the foreground shows work by Farfa.)
57
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2.4. F¿t¿rist Seramik Sanatēn Bi­imsel ve Ķ­erik Bakēmēndan ¥zellikleri 

 

Fütürizm, bi­imsel ºzellikleri kalēplar halinde sunulmuĸ bir akēm olarak ortaya 

­ēkmadēĵēndan, kendi i­eriĵini bi­imlendirmek i­in kendisine yakēn gºrd¿ĵ¿ K¿bizmin 

gºrsel unsurlarēnē se­miĸtir.  

ñ20. yy. Avrupaôsēnda ¿n¿ hēzla b¿t¿n Batē d¿nyasēna yayēlan K¿bizmin geliĸimi ile 

aynē tarihlerde Ķtalyaôda bir baĸka avand-garde akēm olan Fütürizm ortaya ­ēkar. 

F¿t¿rizm, ilk bakēĸta bi­imsel olarak K¿bizmin bir dalē olarak algēlanabilir. K¿bizmin 

de farklē bir ĸekilde ele aldēĵē ­aĵēn teknolojisi, f¿t¿rist sanatta karĸēlēĵēnē devinim ve 

hēz olarak bulur. [é] K¿bizmde bir araya getirilen ĸeyler duraĵan bir nesnenin 

­evresinde devinen bir ºznenin gºrd¿kleriyken, f¿t¿rist ºznede ºne ­ēkan nesnenin 

devingenliĵidir.ò
58

 

Kübizmden biçimsel olarak özne-nesne iliĸkisi bakēmēndan ayrēlan Fütürizm, 

seramikte, se­tiĵi nesnenin anlēk her hareketini tek bir formda ortaya koyarak nesnenin 

duraĵan olmadēĵēnē hissettirmeyi esas alēr. F¿t¿rizmde nesneler duraĵan deĵildir; 

aslēnda d¿nyadaki hi­bir ĸey duraĵan deĵildir; her ĸey hareket halindedir. Bu hareket 

de Fütürizmde coĸkuyla ortaya konur. ñD¿nyanēn, ekonominin, d¿ĸ¿ncenin, yaĸamēn, 

ruh durumlarēnēn farkēna varmakla g¿n¿ anlama ve geleceĵin yaĸamēna ortak olma 

ĸansēnē ka­ērmadan elde etmeye ­alēĸan f¿t¿ristler, duraĵanlēktan canlēlēĵa adēm atarak 

i­lerindeki coĸkuyu sanatla etkili hale getirerek samimiyetlerini ispatlarlar. Ge­miĸi 

reddetmeleri, ge­miĸin ihtiĸamē ve duraĵanlēĵēndan bēkan bir ºzne topluluĵunun, 

hareketten ve coĸkudan yoksun b¿t¿n nesneleri; deĵerli deĵersiz oluĸuna bakmadan 

kenara atarak, her ĸeye yeniden baĸlama, yeni, o an ve geleceĵi hēzlē bir ĸekilde yaĸama 

tutkusundan kaynaklanmaktaydē.ò
59

  

F¿t¿rist sanat­ēlar ve ºzellikle seramik­iler, ge­miĸin m¿kemmeliyet­i tavrēndan 

baĵēmsēz olarak ñg¿zelò gºr¿nen nesneler, m¿kemmel v¿cutlar yerine basit nesneleri 
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hareketleri ve hēzlarēyla birlikte bi­imsel olarak ele alēr ve bu ele alēĸ bi­imini deĵerli 

bulurlar. Bununla birlikte ne ele alacaklarē nesne adēna sabitlerdir, ne de se­tikleri 

nesnenin hangi yºntemle ĸekillendirileceĵi konusunda ortak bir tavēr sergilerler. 

ñF¿t¿rizm, deneysel nitelikler taĸēr. F¿t¿ristlerin d¿ĸ¿nce ve heyecanē yansētmak i­in 

¿zerinde anlaĸtēklarē ortak bir yºntem yoktu. Ama giriĸimleri ve elde ettikleri sonu­lar, 

dile getirdikleri tutkularēn boyutlarēna hi­bir zaman ulaĸmasa bile ­ok ­arpēcēydē.ò
60

  

F¿t¿rist seramik sanat­ēlarē duyduklarē bu coĸkuyu anlatabilmek i­in tercih ettikleri 

nesnelere formsal olarak farklē yºntemler uygulamēĸlardēr. ¢arpēcē, canlē renklerin bolca 

kullanēlmasēndan, geometrik desenlere, kaligrafik mesajlardan tarihleme ve 

numaralandērmaya kadar pek ­ok yºntem kullanmēĸ, bºylelikle, geleceĵe yºnelik 

coĸkularēnē ve ge­miĸe yºnelik tepkilerini en etkili bi­imde bi­imselleĸtirmeyi 

hedeflemiĸlerdir.  

 

ñGruptaki ºnemli kiĸiler Tullio dôAlbisola (1899-1971) ve óFarfaô olarak bilinen 

Vittorio Tommasini (1881-1964) ile óFilliaô olarak bilinen Luigi Colombo (1904-1936) 

idi. Diĵer ĸairler (birden fazla alanda ­alēĸan sanat­ēlara F¿t¿ristler tarafēndan verilen 

isim), ressamlar ve heykeltēraĸlar da bu dºnem esnasēnda seramik ile ­alēĸmēĸ, Faenza 

ve Albisola seramik kentlerinde bulunan yüksek seviyeli teknik yetenekleri 

kullanmēĸlardēr. DôAlbisolaônēn iĸlerinde geometrik desenleme ve fig¿rasyonun ­arpēcē 

momenti gºr¿l¿r. Bir­ok iĸte isimler, numaralar ve tarihler belirgin olup 1933 yēlēnda 

­ay servisi gibi eserler ortaya ­ēkmēĸtēr, bunlarēn dekorasyonu sadece numaralardan 

oluĸmakta olup bir ilan tahtasēnēn modernistik gºr¿n¿m¿ne sahiptir. Diĵer 

dekorasyonlar bir program niteliĵindedir: ¿zerinde óĶtalyan balēô yazēlē bir bal kavanozu 

¿zerinde, deĵnekler demeti veya Faĸistlere adlarēnē veren gamalē ha­ etrafēnda u­an 

arēlar gºr¿l¿r. Bir kapaklē kavanoza, d¿ĸen bir bomba ĸekli bile verilmiĸtir. Fincanlar 

için tutacaklar yerine tüpler ve yuvarlak yerine üçgen tabaklar ile birlikte bu seramikler 
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kendi modernitelerine ©ĸēktēr veya manifestonun a­ēklamasēna gºre ókendilerini ¿reten 

seramik­ileri ĸaĸērtan seramiklerôdir.ò
61

  

Dinamizmin v¿cut bulduĵu F¿t¿rist seramik, içerik olarak; havacēlēk ve spordan 

esinlendiĵi gibi, i­inde bulunduĵu dºnemin getirisi olan savaĸ, yēkēm ve siyasal akēm 

Faĸizmden de etkilenmiĸtir. I. D¿nya Savaĸēônēn ve dolayēsēyla b¿t¿n savaĸlarēn aslēnda 

arēnmaya yºnelme olduĵunu savunan f¿t¿rist sanat­ēlar, savaĸlarē óhijyenô olarak 

nitelendirerek militarizmi yüceltirler. Bununla birlikte dönemin ünlü fütürist seramik 

sanat­ēlarēndan Bertelliônin faĸizmin en ºnemli temsilcisi Mussoliniôyi konu alan 

seramik ­alēĸmasē, faĸizmi Fütürizmle b¿t¿nleĸtiren bir eser olmuĸtur.     

ñBertelli 1933 yēlēnda seramikten yaptēĵē óMussoliniônin Kesintisiz Profiliô adlē 

­alēĸmasēnda, Mussoliniônin y¿z¿ bir logo gibi 360 derece tekrar edilmiĸtir. Bu heykel, 

liderin gºr¿ĸlerinin ve h¿k¿metinin g¿c¿n¿n sabit bir merkezden her yºne daĵēlēĸēnē 

ifade etmektedir.ò
62
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Resim 31: R. A. Bertelli, Mussolini's desire for self-commemoration found many willing 

contributorsamong Futurist artists, under orders to produce work that was dynamic and new. 

Bertelli's ceramic bust is ultra-modern interpretation of a noble tradition of portraiture, in 

polished Fascist black. (Mussolini'nin kendi anēsē isteĵi ¿zerine f¿t¿rist sanat­ēlar arasēndan çok 

fazla sanat­ē kendi isteĵiyle katkēda bulundu, bu emir altēnda ¿retilen iĸler dinamik ve yeniydi. 

Bertelli'nin seramik büstü soylu geleneksel portrenin son derece modern yorumudur. Parlak 

siyah bir faĸist.) 
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3. G¦N¦M¦Z SERAMĶK SANATINDA F¦T¦RĶSTĶK ETKĶLER 

 

3.1. Günümüzde Fütüristik Etkilerin  Tarihsel Süreci ve 20. Y¿zyēldan Aldēĵē 

Referanslar 

  

F. T. Marinettiônin ñF¿t¿rist Manifestoòsu gen­ Ķtalyan sanat­ēlara seslenerek, ­ēlgēnca 

ya da aĸērē ĸiddet i­erse bile salt ºzg¿rl¿ĵe ­aĵērēr ve taklidin her bi­iminden uzak 

durmalarēnē ºĵ¿tlemektedir. Bºyle bir bildiri kanēt olarak alēnērsa bu sºylemden 

Fütüristlerin asla kesin ­izgilerle belirlenmiĸ bir bi­imsel kanunlarēnēn olmamasēnēn 

nedeni rahatlēkla anlaĸēlēr. Salt ºzg¿rl¿k diĵer bi­imlerden ºzg¿n olsa bile kendi 

arasēnda yinelenen dinamizmin ºn¿n¿ tēkayan bir his olarak algēlanēr. 

ñĶlk bildirge gen­ Ķtalyan sanat­ēlara sesleniyor, ­ēlgēnca olsa ya da aĸērē ĸiddet i­erse 

bile salt ºzg¿nl¿ĵe ­aĵērēyor ve taklidin her bi­iminden uzak durmalarēnē 

ºĵ¿tl¿yordu.ò
63

 Bundan dolayē belirgin bir bi­im ¿sluplarē yoktur. Bºyle olunca da 

­aĵdaĸ seramik sanatē b¿nyesinde, g¿n¿m¿ze uzanan etkilerinde bi­imsel ­eĸitlilik 

aramak yanlēĸ olmaz. 

 

ñ1932ôde Faĸist Devrim Sergisiônde óĶkinci Gelecek­ilikô duyuruldu, ancak bu canlanēĸ 

kēsa s¿reli ve etkisiz kaldē. Akēmēn etkisi Ķtalya dēĸēnda olduk­a g¿­l¿yd¿. Ķlkeleri kēsa 

sürede Avrupaônēn ºnemli sanat merkezlerinde duyulmuĸtur. Rusyaôda Larinov, 

Goncharova ve Malevi­ ºnderliĵinde oluĸan K¿bik-Gelecek­ilik, ardēndan da Iĸēncēlēk 

modernizm doĵrultusunda atēlan en ºnemli adēmlardē. Almanyaôda Marc ve Macke, 

ABDôde Joseph Stella (1877-1946), Ķngiltereôdeyse Vortisizm akēmē Gelecek­ilikôle 

doĵrudan baĵlantēlēydē.ò
64
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Ķkinci gelecek­iliĵin duyurulmasē gelecek­ilik akēmēnēn s¿rd¿r¿lmek istenmesi ve 

canlandērma ­abalarēdēr. Bu canlanma kēsa s¿reli ve ­ok b¿y¿k etkileri olmayan bir 

ĸekilde de kalsa, Avrupaôda etkilerini g¿­l¿ce gºstermektedir. K¿bik-Gelecekçilik, 

ēĸēncēlēk modernizm doĵrultusunda atēlan adēmlardēr. Buradan ĸu sºylenebilir; 

gelecek­ilik bi­imsel olmasa da ideolojik olarak bug¿n bir­ok t¿r¿n, tarzēn oluĸmasēnda 

temel sayēlabilecek etkilerde bulunmuĸtur. Bu yaklaĸēmlarē g¿n¿m¿z seramik yapētlarē 

üzerinden okumalar yaparak iliĸkilendirmek mümkündür. Modernizm, post-modernizm 

sürecinde ve bugün post-modernizmden sonra izmler dºneminin olmadēĵē g¿n¿m¿zde, 

gizli etkileri görülebilmektedir. Seramiĵin geleneksel anlamda arēndērēlēp modern 

seramik sanatē adē altēnda yapētlar vermesi de yeni sayēlabilecek bir olgudur.  

1909 ñF¿t¿rist Manifestoòdan sonra aeroceramica hareketiyle Ķtalyan seramik 

sanat­ēlarēnēn F¿t¿rist seramik manifestosunu yayēnladēklarē tarihte ve sonrasēnda ortaya 

koyulan seramik eserlerin faĸist veya dinamik yaklaĸēmlarēnēn belirgin sēnērlarla ­izilmiĸ 

¿retim yºntemlerinin bulunmayēĸē, nasēl bi­imsel bir ­eĸitlilik otaya ­ēkarēyorsa, tarihi 

çok eski olmayan modern seramik sanatēnēn da ortaya koyduĵu bi­imsel disiplinler 

­eĸitlilik gºstermektedir. Ķtalyaôdaki F¿t¿rizm akēmēnēn bir takip­isi olarak deĵil; ama 

ñF¿t¿rizmò olgusunun g¿n¿m¿z ĸartlarēyla ideolojileriyle deĵiĸen dºn¿ĸen anlamēyla 

ñgelecek­ilikò etkileri bug¿n de bir­ok iĸte gºr¿lmektedir. Ķzm olmayan g¿n¿m¿zde 

bunu sēnēflandērmak kolay deĵildir. ¢¿nk¿ ne onu ortaya koyan sanat­ē, ne de sanat 

­evreleri eserleri bir izm olarak nitelendirebilir. G¿n¿m¿z seramik sanatēnda, F¿t¿rist 

yaklaĸēmlar barēndēran; fakat post-modernizm sonrasē artēk izm ­evresine sokulmamēĸ, 

izlerinin gelecek­iliĵin, geliĸmeye a­ēk yeni yaratēlar, dinamik, hareketli, saldērgan, 

teknolojiye duyduĵu hayranlēk ­er­evesinde bug¿n de gºr¿lmektedir. Yeni yaĸamē ve 

yaĸamēn teknolojisini ºzne olarak tanēmlayan, hareket ve dinamizme ºnem veren 

geleneksel kurallarē kendine ĸart edinmemiĸ seramik sanat objeleri, farklē ¿retim 

yºntemleriyle ortaya konmuĸtur. Sanat­ēsēnēn gelecek­ilik algēsēnēn altēnē ­izerek 

meydana getirmemesine raĵmen, eserin b¿nyesinde hareket, dinamizm olgularēnē 

yansētmēĸ olmasē ve yeni teknikler-teknolojiler kullanarak ­aĵēn makine estetiĵini aĸmēĸ 

bilgisayar teknolojilerini de bir yºntem olarak kabul edip uygulamada kullanmasē 

deĵiĸen gelecek­ilik algēsēnēn yeni iĸaretleridir. Yaĸamēn s¿rekli deĵiĸtiĵini, sanatēn da 
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yerleĸik b¿t¿n kurallarē bir kenara bērakarak yeni bi­im ve anlatēm yollarē yaratarak bu 

deĵiĸime ayak uydurmasē gerektiĵini savunan 1909 F¿t¿ristlerini bug¿n bºyle bir 

savunmaya gerek kalmadan, deĵiĸen d¿nya ve yaĸam bi­imlerinin getirisi kuralsēz fakat 

geleceĵin i­inde olan gelecek­i yapētlardan da v¿cut bulduĵu gºsterir niteliktedir. 

Gelenekselin dēĸēnda, g¿n¿m¿z teknoloji ­aĵēnda, zaten geleneĵi reddetme gereĵi 

duyulmadan ­aĵēn enstr¿manlarēndan olan bilgisayar, video, sanal ger­eklik ve bunlarēn 

yanē sēra metalin gelecek­i bir algē yaratan bir malzeme oluĸundan verdiĵi hisle seramik 

objelerde metal, cam gibi gelecek­i algēlē farklē malzemelerin ve multi-disipliner 

denilebilecek yºntemlerin uygulanmasē doĵal bir gelecek­ilik yaratmaktadēr. 

Dolayēsēyla faĸist bir yaklaĸēm i­inde bulunmak bu durumda kendiliĵinden gereksiz 

kalmaktadēr. 

 

F¿t¿rizm, g¿n¿m¿zde artēk bilimsel ger­ekliĵi kabul edilen bir d¿ĸ¿nce ve yaĸam 

tarzēdēr. Bu yaklaĸēm, uzgºr¿l¿ (uzak, uzman, uzlamacē), yenilikçi, stratejik ve 

s¿rd¿r¿lebilir ºneriler geliĸtirir. G¿n¿m¿zde F¿t¿rizmôi bir sanat akēmēndan ­ok bir 

yaĸam tarzē olarak gºren ve ­ēkēĸēndan itibaren etkilerinin s¿rd¿ĵ¿n¿ savunan dernek 

bazēnda f¿t¿rist topluluklar bulunmakta ve Marinettiônin manifestosundan yola ­ēkarak 

F¿t¿rizm hakkēnda gºr¿ĸlerini savunmaktadērlar.  
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3.2. Günümüzde F¿t¿ristik Algēnēn Deĵiĸen Yansēmasē  

 

F.T Marinettiônin ilk manifestosunu 1909 yēlēnda yayēnladēĵē, sanat-edebiyat ortamēnē 

kasēp kavuran f¿t¿rist manifestosunun ¿zerinden neredeyse 100 yēl ge­miĸtir. ñHēzò 

kavramē ñher yerdeò, ñhazēr ve nazērò olabilme tutkusu, m¿jdelenen ñhēzēn g¿zelliĵiniò 

g¿n¿m¿z d¿nyasē farklē algēlamaktadēr. Ses hēzēnē aĸan u­aklar ve belki de bugünlerde 

Marinettiônin ruhunu edebiyat alanēndan okĸayan teknoloji ve k¿lt¿r koordinatlarēndaki 

geliĸme, yani internet aĵē onun s¿rat tutkusuna t¿mel bir yanēt olabilir. Zaman 

kavramēnēn bu akēmdaki yeri ve ºnemini besleyen filozof Henri Bergsonôun bu kavrama 

bakēĸē b¿t¿n f¿t¿ristleri derinden etkilemiĸtir. F¿t¿rizm baĸta bir sanat akēmē olarak 

yapēlanmēĸ olsa bile, g¿n¿m¿zde, her konuda gelecek ¿zerine d¿ĸ¿nenlerin 

ºngºr¿lerini, gelecek senaryolarēnē f¿t¿rist fikirler baĸlēĵē altēnda paylaĸtēklarē bilimsel 

bir kavram olarak olduk­a kullanēlmaktadēr. F¿t¿rizmôin doĵurduĵu dinamizm, hēz, 

enerji, makine g¿c¿, yaĸamsal g¿­, modern hayatēn deĵiĸimi, yerinde durmamasē da 

zaten ­aĵdaĸ ñbizòi tarif etmektedir.  

 

Günümüzde f¿t¿ristik algēyē faĸist olarak gºrmek m¿mk¿n deĵildir, Fütürizmin ortaya 

­ēkēĸēndan itibaren pek ­ok aĸamadan ge­en ve dºn¿ĸ¿mler sonucu Faĸist etkiden 

arēnmēĸ bir ºngºr¿d¿r. Nasēl ki temel ihtiya­larēndan mahrum bērakēlan birinin 

ºzg¿rl¿ĵ¿ne kavuĸtuĵunda eksik olarak gºrd¿ĵ¿, men edildiĵi ĸey i­in ĸiddetli bir arzu 

duyduĵu biliniyorsa ve bu, End¿stri Devrimi sonrasē teknolojik geliĸimlere a­ bērakēlan 

Ķtalya ile baĵdaĸtērēlērsa, ñFaĸistò tepkiler gºstererek sanat akēmēnē ortaya koymalarēnē 

ve i­lerinde bunu yoĵun duygularla yaĸamalarē da doĵal bir se­im, sonu­ olarak 

gºr¿lebilir. Tepki olarak doĵan F¿t¿rizm, sonrasēnda bºl¿nerek bir­ok alanda geliĸime 

neden olmuĸtur ki bu da kēsa s¿reli olarak algēlanmasēna yol a­mēĸtēr. Faĸizmin 

h¿km¿n¿n bu zorluktaki etkisi b¿y¿kt¿r. Geliĸim, gelecek adēn hi­bir zaman 

bitmeyecek ve t¿kenmeyecektir; fakat faĸizm bir dºnem estetik olarak sanat b¿nyesinde 

karĸēmēza ­ēksa da, noktalanmaya mahk¾m bir yºnetim bi­imi, ideolojidir. 
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Yeni anlayēĸ nasēl g¿n¿m¿zde dºn¿ĸerek geldiyse ñaeroceramicaò hareketi de fütürist 

etkileriyle g¿n¿m¿zde yeni gelecek­ilik algēsēyla deĵiĸmiĸ, seramik sanatēnda g¿n be 

g¿n farklē anlatēmlarla devam etmiĸtir.  

Geleneksel sanatlarēmēz arasēnda da bulunan seramik sanatēnēn tarihsel yeri, ºnemi 

b¿y¿kt¿r. Ge­miĸi kºkl¿ ve baĸarēlarla dolu seramik sanatēmēzēn bug¿n geleneĵin 

dēĸēnda hem modern seramik sanatē anlayēĸēnda hem de teknolojide hedefleri geliĸmeye 

a­ēk, ileriye dºn¿k ve end¿striyel olarak da gelecek algēsē taĸēmaktadēr. Bu konu i­in 

Seramik Tanētēm Grubu Baĸkanē Bahadēr Kayan ĸunlarē sºyler; ñSeramik bu topraklarda 

doĵdu, bu topraklarda geliĸmeye devam ediyor. Ateĸ ve topraĵēn 8000 yēllēk dansēndan 

g¿­ alan T¿rk seramikleri bug¿n marka g¿c¿ a­ēsēndan d¿nyanēn ilk ¿­ ¿lkesi arasēnda. 

Y¿ksek teknolojisi ve tasarēm g¿c¿yle ¿st sēralarē zorluyor. Hedef ilk ikide olmak.ò
65

 

 

21. y¿zyēlda F¿t¿rizmôden referans alarak ñf¿t¿ristikò kavramēnē oluĸturan plastik ve 

kavramsal deĵerler tanēmlanabilir. Kavramsal yºnden bug¿n seramik yapētlarda, hēz, 

dinamizm, mekanik hala etkili olabilirken bunun yanē sēra plastik anlamda, parlaklēk, 

mekanik par­alarē hissettiren formlar, organik yalēnlaĸma, hareketli kēvrēmlar, renkli 

parlak veya mat p¿r¿zs¿z y¿zeyler f¿t¿ristik ­aĵrēĸēmlarē ile görülmektedir.   

Karmaĸēk s¿re­lerin birlikteliĵinden oluĸan k¿resel d¿nyada, geleceĵi ĸekillendirecek 

olan sanat, artēk kategorize edilememektedir. Aynē ­alkantēlarē kendi b¿nyesinde de 

yaĸayan seramik sanatē, sēnēflandērmadan baĵēmsēz olarak, aĸkēn anlamlarla kendini 

sergilemektedir. Hatta ºyle ki, artēk bir seramik sanatēndan, resim sanatēndan, heykel 

sanatēndan tekil olarak sºz edilemeyip, bunlarē ifade aracē olarak kullanēp sadece 

sanattan bahsetmeye doĵru gidilmektedir. Bu baĵlamda seramik sanatēnēn i­ine diĵer 

disiplinlerin de n¿fuz etmiĸ olmasē, klasik deĵerlendirme bi­imlerinin terk edileceĵinin 

gºstergesidir. Artēk hi­bir seramiĵe óminimalistô, óf¿t¿ristô, ók¿bistô vb. tanēmlamasē 

koyulamayēp, bunlarēn etkilerinin eser b¿nyesinde kendini gºsterdiĵi sºylenebilir. 20. 

yy.da, F¿t¿rizm akēmēnēn ºnc¿l¿ĵ¿yle kinetik heykel, video-art, performans sanatēnēn 

temellerini atacak kavramlar getirmiĸtir. Dolayēsēyla bug¿n seramik malzemenin verdiĵi 
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avantaj, bir­ok farklē ifade yºntemi olarak kendini gºstermektedir. Ayrēca bu avantaja 

ek olarak metal, cam, ahĸap, plastik, tekstil malzemeleri, end¿striyel makine par­alarē 

vb. bir­ok yan malzemeyle ifade per­inlenmiĸtir. Seramiklerdeki etkilerin t¿m¿n¿n 

ortaya konmasē ­ok daha kapsamlē bir araĸtērmayē gerektirmektedir. ¢¿nk¿ artēk her 

saniye deĵiĸim gºsteren seramik sanatēnda, reel hayatta duyulara hitap eden her unsur 

malzeme, yºntem ya da i­erik olarak kullanēlmaktadēr. Geleneksel seramik sanatēmēzē 

ayrēĸtērērsak; son dºnemlerinin seramik eserlerinin multi-disipliner anlamda kendini 

ifade ettiĵi sºylenebilir.  

Tullio dôAlbisolaôdan itibaren geliĸen F¿t¿rist seramiĵin o dºnemlerde de farklē yºntem 

ve i­erikle ortaya konmasē gibi, bug¿n de birbirinden formsal anlamda baĵēmsēz eserler 

gºr¿l¿r. Bu seramiklere daha ºnce de denildiĵi gibi óf¿t¿risttirô etiketlemesi yapēlamaz, 

sadece oradaki yºntemlerin etkilediĵi bi­imsel oluĸumlar gºze ­arpmaktadēr. Bu 

seramik yapētlarda ñf¿t¿ristikò etkilerin okumalarē yapēlacaktēr. 

 

3.3. T¿rk Seramik Sanatēna Dair F¿t¿ristik Bir Okuma Denemesi 

 

Hēzla deĵiĸen ve geliĸen 21. y¿zyēlda, T¿rkiye, bu deĵiĸime uyum saĵlamak yolunda 

Ķtalyaônēn yaptēĵē gibi geleneĵi reddetmeyi se­mez; aksine kendi i­ dinamiĵini, ºzg¿n 

kimliĵini kaybetmeden o g¿ne ulaĸan dinamizmi ve akēmlarē da ºz¿mseme ve kendi 

deĵerlerine adapte etme yolunda geliĸim gºsterir. Cumhuriyetôin ardēndan T¿rkiye, 

dünyada üst üste gelen süreçleri yaĸamaz; sadece sonu­larēna tanēklēk eder ve aslēnda 

bunlarēn birbiri ¿zerine inĸa edilmesi, ¢aĵdaĸ T¿rk seramik sanatēnda kimlik bunalēmē 

yaĸanmasēna sebep olmaktadēr.  

Batēôda Sanayi Devrimiôyle baĸlayan b¿y¿k deĵiĸim, 19. y¿zyēldan itibaren Osmanlē 

Devletiôni siyasal, k¿lt¿rel ve ekonomik a­ēdan gittik­e artan oranda etkilemeye baĸlar. 

Bu nedenle sanatta Batēôya yºnelme 19. y¿zyēla tarihlenebilir. Birinci D¿nya savaĸē 

sonrasē b¿t¿n Avrupaôyē saran yeniden yapēlanma ve deĵiĸim, T¿rkiyeôde de ipu­larēnē 

vermeye baĸlar. Türkiye bu olaylarēn i­erisinde, tarihinin hi­bir dºneminde olmadēĵē 

kadar yoĵun bi­imde Batēôyla sēkē iliĸkilere girmiĸtir.  
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F¿t¿rizm,  Ķtalyaônēn kaos i­indeki durumundan ortaya ­ēkmēĸtēr. Bilinmektedir ki bºyle 

avangard sºylemler ancak bir kaosun i­inden ­ēkabilir.  

ñ¢aĵēmēzda sanatēn dºn¿ĸ¿m s¿reci toplumsal bunalēmlara iĸaret etmektedir. Bu durum, 

bir yerde, bunalēmlar olmadēĵē zaman sanatsal aĸama ve sosyal ilerleme de 

olmayacaĵēnē gºstermektedir.ò
66

  

T¿rk seramiĵi ge­miĸi itibariyle ­ok zengin k¿lt¿rel bir birikime sahiptir. Ķtalya da 

kºkl¿ bir sanat mirasēna sahiptir; fakat buradaki temel fark, Katolik kilisesinin Ķtalya 

¿zerindeki baskēsēdēr. Ķtalya, dinin dogmalarēyla yaĸar, deĵiĸime kapalēdēr. Aynē 

zamanda Avrupaôda b¿y¿k devrimler yaĸanērken Ķtalya, bu devrimlerin dēĸēnda kalmēĸ, 

baskē ve yasaklamalar altēnda ezilmiĸtir. Bunun sonucunda da var olan geleneĵi yēkan 

dēĸavurumcu tavrēyla Avrupaôdaki devrimleri, geliĸim s¿recini yakalama yoluna gitmiĸ 

ve nihayetinde sanat alanēnda manifestolar ile óf¿t¿rizmôi ortaya ­ēkarmēĸtēr. T¿rklerin 

Ķslamiyetôi benimsedikten sonraki s¿recinde benzer bir oluĸumdan bahsetmek  m¿mk¿n 

deĵildir; ­¿nk¿ Ķslamiyetôin  batēda yaĸanan s¿re­ anlamēnda dogmatik, sosyal alana ve 

dolayēsēyla yurttaĸlēk hakkē ¿zerinde b¿y¿k bir baskēsē hi­bir dºnemde sºz konusu 

olmamēĸtēr.  

Ķslam sanatēnēn etkisinin yoĵun yaĸandēĵē dºnemde T¿rk toplumuna genel bir bakēĸ 

adēna Eczacēbaĸē Sanat Ansiklopedisiônde ĸunlar yazēlmēĸtēr: 

ñéĶslamôēn kendine ºzg¿ kalēplar yaratan bir baĸka bºlgesi T¿rklerin 11. yy. sonundan 

bu yana egemen olduklarē Anadoluôdur. Merkez Ķslam d¿nyasē 8.yy.dan sonra k¿lt¿r 

a­ēsēndan olduk­a homojen bir süreç içindeyken, Türklerin yeni bir Hristiyan ülkesini 

fethe baĸlamalarē, Ķslamôēn baĸēndaki s¿rece benzeyen ama y¿zyēllar i­inde geliĸmiĸ 

Ķslam geleneĵini de arkasēna alan yeni bir sanat ortamēnēn doĵmasēna yol a­mēĸtēr. 

Anadoluônun Sel­uklu dºnemi, yerel sanat gelenekleriyle Ķran-Sel­uk sanatēnēn yeni bir 

yorumudur. O sērada T¿rklerin ne k¿lt¿r olarak ne de sanat ¿slubu olarak katē bir 

geleneĵe sahip olmadēklarēnē anēmsamak gerekir. Ama Osmanlē dºnemi bu deneme ve 

hoĸgºr¿y¿, kurallarē saptanmēĸ yeni bir geleneĵe dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r. Mimarlēĵēn Doĵulu 
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yapēsē ve Mimar Sinanôla birlikte tasarēma egemen olan rasyonalizm en ¿st noktasēna 

ulaĸmēĸtēr. Mimarlēkla birlikte seramik sanatē da Ķslam k¿lt¿r¿ i­inde yeni bir okul 

yaratmēĸ, giderek bir ayaĵē Avrupaôda olan Osmanlē d¿nyasēnēn egemenlik alanlarēnda, 

orta­aĵ Ķslam kalēplarēnē aĸan yeni bir sanat anlayēĸē ortaya ­ēkmēĸtēr.ò
67

 

Bºylece T¿rk sanatēnda, Batē ile farklē s¿re­lere sahip olduklarē gºr¿lmektedir. 

Ķslamiyetôte sanat adēna zaman zaman yasaklē durumlarla karĸēlaĸēlsa da, farklē 

yorumlarla yasaklara ­ºz¿m getirilmiĸtir. T¿rkleri doĵadaki nesneleri stilize etmelerine, 

Ķslami yazēya resimsel bir anlam kazandērmalarēna ve geometrik bi­imlerin 

yorumlanmasēna yºnlendirmektedir ve bu anlamda ustalaĸmalarēnē saĵlamēĸtēr. 

Kilisenin baskēnē yaĸayan Batē d¿nyasēnēn kendini reddediĸi, bu anlamda T¿rk 

toplumunda yaĸanmamēĸtēr. Aksine T¿rk sanatē, geleneĵine her zaman sahip ­ēkmakla 

birlikte bu geleneĵe ­aĵdaĸ akēmlarē ve yorumlarē adapte etmeyi baĸarmēĸtēr.    

 

Geleneĵi reddetmek Batēôda modernizmin getirisi olarak yaĸanmēĸtēr. F¿t¿rizmin 

gelenekten kopuĸu modernizmle baĵlantēlē olarak gºzlemlenmektedir. Modernizmin 

gelenek ile kopuĸu baĸlattēĵē s¿re­ i­in Jale Necdet Erzen ñ Modernizm Sonrasē Sanatò 

adlē yazēsēnda ĸunlarē sºylemiĸtir; 

Ķnsan  ñéend¿strinin h¿cumunu hissettiĵi anda, eskiden y¿celttiĵi t¿m deĵerlere bir 

anda karĸē ­ēktē. End¿strinin kendi ºl­¿ ve ºzelliklerinin yerini almasēyla insan, 

end¿striye karĸē bir sav geliĸtirme durumunda kaldē; ya da, kendini bir ĸekilde 

end¿striye katēlmak zorunda hissetti. Ama bu katēlēmē da farklē bir ĸekilde yapmasē 

gerekiyordu. Modernizmin ser¿veni iĸte bu noktada baĸlar.ò
68

 

Aynē makalede Jale Necdet Erzen, ĸunlarē da sºylemektedir; 

ñé Modernizmin kendine uygarlēk ºnderliĵi yakēĸtēran ideolojisi, tarihi yalnēzca ñeskiò 

ve ñyeniò olarak ayērēyordu. ñYeni,ò tarihsel bir ­izgide geri dºn¿ĸ oluĸturmasa da, ­oĵu 

kez eĸ zamanlē ama farklē ­izgide olan ger­eklerden bahsetmekteydi. Adornoônun dediĵi 

gibi, ñYeni yeniye duyulan ºzlemdir, yeninin kendisi deĵil.ò Avrupaônēn baĸatlēĵēnē 
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yaptēĵē modernizm, her yeni bir sēnēr aĸēĸēnda, ideolojik savunmasēnē daha katē sēnērlar 

i­ine kapatēyordu. Bug¿n ise, ºzellikle Ķkinci D¿nya Savaĸēôndan sonra, sanata iliĸkin 

olanlar da dâhil olmak ¿zere, t¿m egemen ideolojiler ­ºz¿lm¿ĸ durumdadēr. [...] 

Yirminci y¿zyēla kadar sanat temelde mnemonik bir eylem, bir hatērlama eylemi idi; 

yani, deĵerli olanē ebedileĸtiren bir mimesisti. Bu mimetik eylemin bir d¿ĸ 

kaypaklēĵēnēn, kaosunun ºtesine ge­ebilmesi ise ancak ona ideal bir düzen uygulamakla 

olabilirdi. Kēsacasē, sanatēn o güne dek en önemli iki kriteri; düzen ve betimleme 

doĵruluĵu idi. Modernizm, makine estetiĵinin ve end¿strinin bu sanat mitosunu 

yēkmasēyla baĸlar.ò
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ñMakine ve medyanēn sanat ortamēna n¿fuzu, geleneksel d¿zen ve kompozisyon 

anlayēĸēnēn yok olmasēyla sonuçlanmēĸtēr.ò
70

 

Batēônēn bu kesin olarak eski ve yeni ayrēmēnēn nedenleri gºrülmekte ve Türklerde 

bºyle bir ayrēm olmayēĸē ve olmamasēnēn nedenleri a­ēklanmaktadēr. Modernizmin 

getirisi olan bu kopuĸu f¿t¿rizm ¿zerinden rahatlēkla gºrülmektedir. Fakat, günümüz 

f¿t¿rizmin yaĸandēĵē ómakine ­aĵēô deĵil; artēk óbilgi ­aĵēôdēr. Bilgi ­aĵēnda insanlar, 

sēnēr tanēmayan hēzla bilgiye eriĸimin, b¿t¿n dengeleri alt-üst eden ivmesine tanēk 

olmaktadēr. Telekom¿nikasyon; bilgisayar ve internet gibi bilgi aĵlarē, bilgi ­aĵēnē 

yaratmēĸtēr. D¿nyanēn son zamanlardaki en ºnemli olgusu olan k¿resellik, toplumlarēn 

yery¿z¿nde olanlardan ­ok daha hēzlē ĸekilde haberdar olmalarēnē, birbirlerinin eylem ve 

deneyimlerinden etkilenmelerini, bunlarē paylaĸēp yaymalarēnē saĵlayan bir s¿re­tir. 

D¿nyadaki bu global deĵiĸim, bilgi ­aĵēnda artēk f¿t¿ristik etkiyi ­ok ilerilere gºt¿r¿p, 

her yeni geliĸim ile yeniden anlamlandērmaktadēr. Ķtalyaôda otaya ­ēkan sert sºylemci, 

isyancē f¿t¿rizm, artēk deĵiĸim gºstermektedir.  

 

Ķtalyan f¿t¿rizminden t¿reyen óf¿t¿ristik etkiô kavramē, T¿rkiyeôyle iliĸkilendirildiĵinde 

T¿rkiyeônin, Ķtalyaônēn seramik ge­miĸi ve s¿re­leri ile aynēlēk gºstermediĵi gºr¿l¿r. 

Hem Ķtalyan f¿t¿rizminin tamamen T¿rk sanatēna uygulanmayēp belirli etkilerinin 
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adapte edilmesi, hem de deĵiĸen ve geliĸen d¿nyanēn bilgi ­aĵēna girip, f¿t¿rizmin 

yeniden adlandērēlmasē; ­aĵdaĸ T¿rk seramik sanat eserlerinde f¿t¿rist etkilerin net 

olarak görülmesini zorlaĸtērmaktadēr. Hen¿z gen­ bir oluĸum olmasē ve globalleĸen 

d¿nyada s¿rekli deĵiĸim gºstermesi sebebiyle f¿t¿ristik etki, ­aĵdaĸ T¿rk seramik 

sanatēnda hen¿z tam anlamēyla varlēĵēnē gºstermez; ama T¿rk seramik sanatēnda 

fütüristik etki yoktur, denilemez. Gen­ T¿rk seramik sanat­ēlarēnēn yapētlarēnda f¿t¿rist 

okumalar etkin bi­imde yapēlabilir. 

 

3.3.1. Taĸkēn OKAY  

 

Hacettepe ¦niversitesi G¿zel Sanatlar Fak¿ltesi Seramik Ana sanat Dalē Bºl¿m¿'n¿ 

bitirir. 7. Altēn Testi Seramik Yarēĸmasē'nda Ķkincilik ¥d¿l¿ almēĸtēr. Toplam iki ºd¿l¿ 

bulunmaktadēr. ¢alēĸmalarēnē serbest olarak s¿rd¿rmektedir. Aĵaĸēdaki yapētē 65. Devlet 

Resim Heykelôde sergileme almēĸtēr. 

 

Resim 32: Orion 4027 

35 x 20 x 20 cm (9 Par­a) Elle ķekillendirme Porselen (1380 ÁC) (Kars, 1971) 

 

Taĸkēn Okayôēn, ñOrion 4027ò adlē yapētē 1933 yēlēnda F¿t¿rist Bertelliônin 

Musoliniônin kesintisiz profili adlē ­alēĸmasēndaki mantēk gibi 360 derece tekrar edilen 

form olarak karĸēmēza ­ēkar. (Resim 43) Kanadalē seramik sanat­ēsē Greg Payceôin 

rotasyonlu formlarēnēn hēzē hareketi yansēttēĵē gibi Taĸkēn Okayôēn ñOrion 4027ò adlē 

seramik yapētēnda da gºr¿lmektedir.  
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3.3.2. Ali KONBAL  

 

Marmara ¦niversitesi Atat¿rk Eĵitim Fak¿ltesi T¿rk Dili ve Edebiyatē ¥ĵretmenliĵi 

bºl¿m¿n¿ bitirmiĸtir. Ķlk kez 2002 ï 2005 yēllarē arasēnda G¿l Erali Atºlyesi'nde 

tanēĸtēĵē seramik ­alēĸmalarēna, 2008'de Eczacēbaĸē Sanat Atºlyesi'nde devam eder. Bazē 

projelerini burada ger­ekleĸtirme fērsatē bulur. 21 Kasēm 2008'de  L¿tf¿ Kērdar 

Uluslararasē Kongre ve Sergi Sarayēônda d¿zenlenen F¿t¿ristler Zirvesi i­in ºzel olarak 

tasarladēĵē "Gºnderi" ve "Future Eĵretilemesi" adlē eserleri sergilenir. 

ñ`Gºnderi` adlē eserinde ise tektipleĸme ¿zerinden gelecek insanēnēn yaratēlmasēna 

kuĸkucu bir bakēĸla yaklaĸtēĵēnē belirten Ali Konbal sºzlerini ĸºyle s¿rd¿r¿yor: 

"Tektipleĸme insanē kendi ekseninden, yaratēcē kimliĵinden uzaklaĸtērēr. Bu durum 

insanēn ºzg¿n kimliĵine a­ēk saldērēdēr ve sonunda bir par­alanma yaratēr. Bu 

par­alanma ºzg¿n, yaratēcē, uzun vadede insani deĵerler ¿reten bir toplum yaratma 

ĸansēnē ortadan kaldērēr. Tektipleĸtirilmiĸ birey, par­alanmēĸ kimliĵiyle yozlaĸmanēn da 

merkezine yerleĸir. Ben de `Gºnderi` adlē eserimde gelecekte insanlarēn tektipleĸmeden 

kurtulmasē gerektiĵini anlatmaya ­alēĸtēm.ò
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Resim 33: Gönderi 
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3.3.3. Yeĸim BAYRAK   

Mimar Sinan Üniversitesi  GSF  Seramik bölümü mezunudur, bir­ok sergiye katēlmēĸ ve 

­eĸitli ºd¿llere sahiptir (2010- Ķzmir Rotary 11. Altē Testi Seramik Yarēĸmasē ¥zel 

Ödülü, 2008- 69. Devlet Resim ve Heykel Yarēĸmasē ñSeramikò Dalēnda Baĸarē ¥d¿l¿).  

 

 

Resim 34: F¿t¿ristik Sake Takēmē     Resim 35: F¿t¿ristik Sake Takēmē 

 

 

3.3.4. Esin K¦¢¦KBĶ¢MEN  

Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik Bölümü Yüksek Lisans 

Programēônē tamamlar. Yurt i­inde bir kiĸisel sergi a­ar. 2003 3. Uluslararasē Piĸmiĸ 

Toprak Sempozyumu Tornada Seramik ķekillendirme  Yarēĸmasē Birincilik ¥d¿l¿ ile 

2004 Muammer ¢akē Seramik Yarēĸmasē Esvit ¥zel ¥d¿l¿ôn¿ almēĸtēr.  

 

Resim 36: óDevinimô,  

Dºk¿m ­amuru ile kalēplama yºntemi 

40x35cm 
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3.3.5. Görsev BĶLKAY  

 

Yurt i­inde dokuz kiĸisel sergi a­mēĸtēr. 2004 8. Altēn Testi J¿ri Özel Ödülü ile 2003 22. 

Turgut Pura Heykel Yarēĸmasēônda mansiyon ödülü almēĸtēr. Toplam dokuz ödülü 

bulunmaktadēr. Atºlyesinde ­aēĸmalarēnē serbest olarak s¿rd¿rmektedir.  

 

 

Resim 37: Ķ­ Ķ­e Hareketli 5 K¿re, Levha, çap 32 
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3.4. Günümüz Seramik Sanat­ēlarē Arasēnda F¿t¿ristik Etkiler Taĸēyan Sanat 

Eserleri 

 

3.4.1. Greg PAYCE   

Aynē zamanda eĵitmen olan Kanadalē sanat­ē, Greg PAYCE seramik sanatēnē 35 yēlē 

aĸkēn bir s¿redir devam ettirmektedir. Sanat­ē ­ok sayēda kiĸisel ve karma sergilerin 

dēĸēnda, seminerler de vermiĸtir. Eserleri bir­ok koleksiyonda yer alan Greg Payceôin 

rotasyonlu formlarē ĸaĸērtēcē bir ĸekilde hēzē, hareketi yansētarak, negatif alanlarda sanal 

ger­eklik oluĸturmaktadēr. 

Sanat­ē, eserleri hakkēnda ĸunlarē sºylemektedir: ñGºzler kandērēldēĵē zaman, 

imajinasyonlar geniĸ ºlçü de a­ēlmaya baĸlar. Ger­ek ve sanal krallēklarē arasēnda eĸsiz 

anlatēm olanaĵē i­erir. Seramik formlar arasēndaki negatif alanlar, boyutsal olmayan, 

garip, hen¿z 3 boyutlu olmayan gºr¿nt¿ler oluĸturur. Ķnsan ve ­ºmlek arasēndaki 

arketip iliĸkiler yardēm edemez; fakat ger­ekleĸtirebilir. Ķlk strateji, ger­ek zamanlē ve 3 

boyutlu uzayda fiziksel olarak seramik nesneleri incelemekti. Seramik formlarda bu 

sanal yeniden buluĸlar iĸlerde, hem ºl­ek hem de ­oĵaltma ile benzersiz olanaklar 

saĵlēyor. ¢alēĸmalar formlar, gºr¿nt¿ler, kavramlar, deneyim, bilgi, fikir, duygu ve 

bellekte panteon olarak geliĸirler.ò
72

 

 

Resim 38: Greg Payce, Apparently, 1999 (2 Parts) Earthenware, 

h. 36 in., h 91,4 cm.   
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Resim 39: Greg Payce,  

Wane, 1999,  (6 Parts)  

(Detail) Earthenware,  

h 10 ½ in., w 30 in.,  

d 7 in. each 

h 26.8 cm, w 76,2 cm 

d 17,8 cm each   

   

 

ñGreg Payce, iki veya daha ­ok seramik kabēn yan yana gelmesiyle ­alēĸēr, Seramik 

kaplarē arasēndaki, negatif boĸluklarda, karēn, ayak, omuz ve aĵēzla birlikte yeni bir 

anlam oluĸturan bir insan fig¿r¿ kopyalanēr. Fikir yeni deĵildir. Londraôdaki dramatik 

ºrneklere sahip, Ķmparatorluk Savaĸ M¿zesiônde (The Imperial War Museum) 

Giuseppe Bertelli tarafēndan yapēlmēĸ Musolini seramik profilindeki gibi gºr¿n¿ĸe 

sahiptir. Payce, bu fikri ­ºmleklerinin siluetleriyle, aralarēnda fig¿rleri tamamlayan seri 

imgeler yaratarak, tazelemiĸ ve geliĸtirmiĸtir.ò
73

 

 

 

Resim 40: Greg PAYCE, Conjunction, 2005, 20 cm high, porcalain with slips 
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3.4.2. Anthony BENNETT 

 

 

Resim 41: Anthony Bennett, Three Running Man Teapots, 1994 

Colored earthenware   

h 12 in., w 10 in. h 30,5 cm, w 25,5 cm 

 

ñĶngiltereôden Antony Bennet, bu konseptte, ¿­ boyutlu karikat¿rist bir duyarlēlēk 

kazandērēr. Seramikleri, kēsmen ­izim, kēsmen rºlyef ve kēsmen heykelimsi tavērlar 

i­inde hayvan veya insan ĸekillerine benzer.ò
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3.4.3. Michael GEERTSEN 

 

Danimarkalē sanat­ē Michael Geertsen, 20. y¿zyēldan ­ok etkilendiĵini ve iĸlerinde 

fütüristik etkilerin varlēĵēndan sºz etmenin doĵru olduĵunu belirtmiĸtir. Edmund de 

Wall sanat­ē i­in bir yazēsēnda  eserlerinin, gelecekte yaĸanēlacak yerleri sorgulayan 

seramiklerden oluĸtuĵu  fikriyle ñéHis work is an interrogation, a questioning of the 

place that ceramics has inhabited, as well as the place that ceramics will inhabit in the 

futureé.ò
75

 demiĸtir. (Onun ­alēĸmalarē, gelecekte yaĸayacak seramiĵin yeri ile birlikte 

var olan seramiklerin yerinin bir sorgulamasēdēr.) 

 

 
Resim 42: Michael Geertsen, Closely Separeted Vase, 2008 for MUUTO. 
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Resim 43: ñApe and Manò, white ïglazed pottery.  Ape:  H: 28 cm; W: 34.5. Man:  H: 28 cm; 

W: 28 cm. 

Michael Geertsen, 1996 

 Sanat­ēnēn bu yapētē (Resim 37) ĸaĸērtēcē bi­imde Bertelliônin Mussoliniônin baĸē 

yapētēna benzemekte; fakat sērēnēn rengi ve sanat­ēnēn gºr¿ĸ¿ ile birlikte faĸist fikir 

taĸēmamaktadēr. 20. y¿zyēldan etkilendiĵini belirten sanat­ēnēn bu f¿t¿ristik etkideki 

yapētē rotasyonlu formu ile adeta dºn¿yormuĸ­asēna hēzē hissettirmektedir. 

 

 

Resim 44: Michael Geertsen, Wall Object in Pieces, 2007 Ceramic Museum Inceon, Korea 
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Resim 45: Michael Geertsen, Yellow Standing Object, 2008, Ceramic Museum, Vallauris, 

France 

 

 

 

Resim 46: ñDynamic Bowlò    Resim 47: ñDynamic Bowlò, 

için çizilen taslaklardan bir posta kartē  pottery with yellow glaze.  

      H: 18 cm; W: 29 cm; L: 61 cm 
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3.4.4. Cathy COËZ 

 

Cathy Co±z Fransēz multi-disipliner bir sanat­ēdēr. Bel­ikaôda Br¿kselôde yaĸamakta ve 

orada ­alēĸmalarēna devam etmektedir. Eserleri pek ­ok ulusal m¿ze ve galerilerde 

sergilendi. Kamu ve özel koleksiyonlarda da ­alēĸmalarē yer almaktadēr. 

 

 

Resim 48: Cathy Coëz, "#03" - 2010 - 36 X 19 X 23,5 cm. 
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Resim 49: Cathy Coëz, "#02" - 2010 - 20,4 X 11,3 X 8,4 cm. 

 

 

Resim 50: Cathy Coëz, "#01" - 2010 - 34 X 9 X 9 cm. 
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Resim 51: Cathy Coëz, "#43"    Resim 52: Cathy Coëz, "#42" 

- 2010 - 42,4 X 38 X 23,2 cm.   - 2010 - 39,5 X 25,5 X 27,7 cm. 

 

       

     Resim 54: Cathy Coëz, "#40" - 2010 - 18,5 X 21 X 

19,6 cm. 

 

Resim 53: Cathy Coëz, "#41"  

- 2010 - 36 X 27 X 25,5 cm. 
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Resim 55: Cathy Coëz, "#36" - 2010 - 16,5 X 37,5 X 31,5 cm. 

 

 

Resim 56: Cathy Coëz, "Wartime" (Savaĸ Zamanē) - 2010 - 202 X 331 X 32,5 cm. 

 

 

Resim 57: Cathy Coëz, "Before war" (Savaĸtan Önce) - 2010 - 25 X 139 X 32 cm. 
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Resim 58: Cathy Coëz, "Peacetime" - 2011 - 193,5 X 194,8 X 34 cm. 

 

3.4.5. Eva HILD  

 

Eva Hild, seramik heykelleri i­in gelecek vizyonu ile organik ĸekiller, beyazlēĵē ve 

klinik yapēsēyla bazē baĵlantēlarē olduĵunu belirtir. Bunun i­in sanat­ē, bir Kubrick 

filmi: 2001, A Space Odysseeôyi hatērlatēr. Eserleri hayatēnēn bug¿nk¿ yorumlarēdēr. 

Aynē nesnenin a­ēk ve kapalē halleri ile gerginlikler, akēĸ ve iliĸkiler. Sanat­ē hakkēnda,  

ñetki, basē­ ve gerilme sºzc¿klerinin onun formlarēnēn temelini oluĸturan temayē 

a­ēklayan kelimelerñ olarak bahsedilir. 

Hayatē bir ikilem olarak gºren sanat­ē, bunu materyal ve uzay, i­ ve dēĸ olarak 

adlandērēr. 

 

Resim 59: Eva Hild, Breaking-up double. Stoneware 

2002. 80 x 90 x 90 cm 
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Resim 60: Eva Hild, Interruption (3 individual pieces). Stoneware 2002. Each 30 x 35 x 40 cm 

 

 

Resim 61: Eva Hild, Breaking-up series. 2002 
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Resim 62: Eva Hild, Cohere. Stoneware 2009. 80 x 60 x 64 cm 

 

 

Resim 63: Eva Hild, Spine. Stoneware 2008-2009. 105 x 65 x 69 cm 
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Resim 64: Eva Hild, Extension (wall). Stoneware+mixed media, 2008. 260 x 100 x 30 cm 

 

 



87 

 

 

Resim 65: Eva Hild, Expansion (wall). Stoneware 2008. 135 x 90 x 53 cm 

 

 

Resim 66: Eva Hild, In the studio 
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3.4.6. Roseline DELI SLE 

 

ñKanada doĵumlu Roseline Delisle sēnērlē bir paletle, Yves Klein mavisi, siyah ve 

beyazla porselen ­alēĸēr. Onu doĵrusal bir vizyon ve antropomorfik formlarē hem 

Almanyaôda Bauhausôta Oscar Schlemmer óin 1920ôlerin f¿t¿ristik bale tasarēmlarēnē, 

hem de 1956 Sottsass 'Rocchetti seramik tasarēmlarē serilerini anēmsatēr.ò
76

 

 

 

Resim 67: Roseline Delisle 

soldan saĵa: Fusiforme 14, h 6 in., 15.3cm; Serie Pneumatique 45, h 11 in., 28cm; Pneumatique 

42, h 7 in., 17.8 cm, 1988 Porcelain 

 

 

 

 

                                                           
76

 Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramics, Thames&Hudson, 2001, s. 32 
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Resim 68: Roseline Delisle 

 

Bu fotoĵrafta, sanat­ēnēn Los Angelesô da 1994 tarihli Garth Clark Galeriôde 

enstalâsyonu, üç porselen kap ile k©ĵēt ¿zerine ­izimleri görülmektedir. 

 

3.4.7. Brendan Lee Satish Tang 

 

Kanadalē sanat­ē Brendan Lee Satish Tang, Hindistan ve Japonyaôda profesyonel eĵitim 

almēĸtēr. Geleneksel k¿lt¿rden gelen seramik formlar ¿zerine, yeni anlayēĸē g¿n¿m¿z 

teknolojisini ve hayatēnē ekleyen sanat­ē, yapētlarēnda ge­miĸi geleceĵe baĵlamaktadēr. 

Milletlerin ve k¿lt¿rlerin ayrē var oluĸlar olmadēĵēnē d¿ĸ¿nen sanat­ē, yapētlarēnē, sosyo-

ekonomik tarihi, emperyalizmi ve savaĸē konu alarak, Manga Ormolu baĸlēĵē altēnda 

toplar.  

  

 

 Resim 69: Manga Ormolu ver. 2.0-d, 2003. 13òx6ò 

 

 

http://brendantang.com/
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Resim 70: Manga Ormolu ver. 2.0-e,  Resim 71: Manga Ormolu ver. 2.0-j, 2008. 

2003,11.5"x9"      17òx7.5ò 

   

Resim 72: Manga Ormolu Ver. 3.0-a, 2007. 13òx25ò 
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Resim 73: Manga Ormolu ver. 4.0-l, 2010. 20.75" x 10" 
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Resim 74: Manga Ormolu ver. 4.0-b, 2008. 

16"x8" 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 75: Manga Ormolu ver. 4.1-a, 2009. 

13.5" x 9" x17" 
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Resim 76: Manga Ormolu ver. 5.0-b, 2009. 16"x11" 
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Resim 77: Manga Ormolu ver. 5.0-g, 2010. 16" x 30"Image 4 of 17 

 

 

Resim 78: Manga Ormolu Ver. 3.0-b, 2007. 17òx14òImage 4 of 6 
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SONUÇ 

Hen¿z 100 yēllēk bir ge­miĸe sahip olan F¿t¿rizm akēmēnēn seramik sanatē üzerindeki 

etkilerini sorgulayan bu ­alēĸma, 20.y¿zyēlēn ilk yarēsēnda sanayinin ve teknolojinin 

hakim olduĵu d¿nya d¿zenini incelemiĸ ve F¿t¿rizmôin ortaya ­ēkēĸ sebeplerini Fransēz 

Devrimiônin yeni d¿nya gºr¿ĸ¿ ile End¿stri Devrimiônin teknoloji ve hēz odaklē 

geliĸmeleri olarak a­ēklamēĸtēr. 

 

F¿t¿rizm, Ķtalyaônēn 19. y¿zyēl boyunca Avrupaônēn diĵer ¿lkelerindeki geliĸmeleri 

yakalayamamēĸ olmasēna duyduĵu tepkiden kaynaklanan bir saldērganlēk ve sabērsēzlēk 

i­inde Ķtalyan ĸair F.T. Marinetti tarafēndan 20 ķubat 1930ôda ñLe Figaroòda yayēnlanan 

f¿t¿rizm manifestosu ile ilan edilmiĸtir. End¿stri Devrimiônin teknoloji alanēnda 

getirdiĵi yenilikler ile makine ­aĵēnēn yaĸandēĵē 20. y¿zyēlda F¿t¿rizm, makine 

estetiĵini savunmuĸ, makineye ºvg¿y¿ yapētlarēnda ve manifestolarēnda ortaya 

koymuĸtur. 20. y¿zyēlda yaĸanan t¿m sosyo-ekonomik yenilikler fütürist eserlerin neden 

coĸkulu, yoĵun ve ĸiddetli olduĵu sonuncunu ortaya ­ēkarēr. F¿t¿rizm gürültülü ve 

ºfkeli bir tarzda kabul gºrm¿ĸ normlara, geleneklere ve kurumlara bir saldērē niteliĵi ile 

resim, heykel, seramik, fotoĵraf, m¿zik, tiyatro gibi bir­ok disiplini etkileyerek fütürist 

bayraĵē altēnda toplamēĸtēr. 

 

F¿t¿rizm bir­ok akēma yºn vermiĸtir. En ºnemli ºrneklerinden biri, 1914 yēlēnda 

Londraôda ortaya ­ēkan, makine estetiĵini ºven, dinamizmin gerekliliĵini savunan 

ñVortisizmò akēmē F¿t¿rizmôin bir yansēmasē olarak nitelendirilir. Dada akēmēnē da 

etkilemesi yanēnda, ayrēca ºzellikle Amerikan ­ºmlek­iliĵinin sonraki on yēlda 

izleyeceĵi yolun ºnc¿s¿ olduĵu ger­ekliĵi de ortaya ­ēkmēĸtēr. 

 

Manifesto yazēmēna ºzellikle ºnem veren akēm, seramik sanatē tarihinde ilk manifesto 

olan f¿t¿rist seramik manifestosu ñCeramica e Aeroceramicaònēn yazēlēmēna neden 

olmuĸtur. Seramik sanat­ēsē Tullio dôAlbisola ve Marinettiônin ortak olarak yazdēĵē 

f¿t¿rist seramik manifestosu, f¿t¿rist diĵer disiplinlerde yazēlmēĸ manifestolardaki gibi 
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teknik anlamda geometrinin mekanik estetiĵinden yararlanēr. Bu noktada k¿bizm ve 

f¿t¿rizm bi­imsel olarak karĸēlaĸtērēlmēĸ, sonu­ olarak k¿bizmin geometrik 

dekompozisyonist tavrē ile f¿t¿rizmin bi­imsel ifadesi arasēndaki ayrēm ortaya 

koyulmuĸtur. K¿bizmin gºr¿ĸ bi­imlerini ­oĵaltērken, f¿t¿rizmin formlarē analiz ederek 

tekniĵi hareketli gºr¿nt¿y¿ elde etmek i­in kullanmēĸ olduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. 

 

F¿t¿rizmôin genel sºylemi ile aynē olan seramik sanatē i­in yazēlan manifestoda da, 

statik klasik­iliĵe dºn¿ĸ umudu bir kenara bērakēlarak yenilik­i araĸtērmalar 

kutlanmēĸtēr. Manifestolar ve dºnemin sanat­ēlarēnēn yapētlarē referans alēnarak, 

Fütürizm g¿n¿m¿z ile iliĸkilendirildiĵinde f¿t¿ristik bir etki olarak izlerini s¿rd¿rd¿ĵ¿ 

sonucuna varēlmēĸtēr. F¿t¿rist seramik sanat­ēsē R.A. Bertelliônin Musollini i­in yaptēĵē 

klasik portre anlayēĸēnēn tamamen dēĸēnda,1933 tarihli dinamik b¿st¿, Kanadalē sanat­ē 

ve eĵitmen Greg Payceôin 1999-2005 tarihli rotasyonlu formlarēnda hissedilmektedir. 

Yine aynē bi­imsel anlayēĸla ¿retilmiĸ yapētlarē i­in Danimarkalē sanat­ē Michael 

Geertsen,  f¿t¿rizmden ve 20. y¿zyēl batē sanatē akēmlarēndan etkilendiĵini sºylemiĸtir. 

F¿t¿ristik etki, g¿n¿m¿z seramik sanat­ēlarēnēn yapētlarēnda i­eriĵini hēz ve hareketin 

oluĸturduĵu kavramlar, rotasyonlu formlarēn 360 derece tekrar edilmesi, boĸluk- 

doluluk ile yapētta gizli alanlar yaratan hacimler ve geometrinin verdiĵi mekanik hēz 

duygusu olarak ortaya ­ēkmaktadēr.   

 

 Batē sanatē akēmē olan F¿t¿rizmôin tarihsel s¿reci, seramik sanatēna etkileri ve 

g¿n¿m¿zde f¿t¿ristik okumalarē i­eren bu ­alēĸma, T¿rk seramik sanatēna dair f¿t¿ristik 

bir okuma denemesi yapmēĸ, bi­imsel ve i­eriksel olarak varlēĵēnē kanētlar sonu­lar elde 

etmiĸtir. Kºkl¿ bir tarihe sahip geleneksel T¿rk seramiĵi Batēôdaki anlayēĸtan farklē 

olarak ge­miĸini reddetmemiĸ aksine onu geleceĵe taĸēyabilen bir bakēĸ a­ēsē ile yapētlar 

¿retmiĸtir. 

 

Seramik sanat­ēsē Taĸkēn Okayôēn ñOrion 4027ò adlē eseri rotasyonlu formuyla f¿t¿rist 

R.T. Bertelli ve Greg Payceôin yapētlarē ile bi­imsel iliĸki kurmakla beraber adē ve 

i­eriĵi olarak gelecek­i anlamlar barēndērmaktadēr. Gen­ sanat­ē Yeĸim Bayrak fütürist 
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heykeltēraĸ Boccioniônin heykelleri gibi nesnenin uzaydaki deviniminden ve 

fütürizmden etkilenerek ñF¿t¿ristik sake takēmēònē ¿retmiĸtir.  

 

G¿n¿m¿zde sanat­ēlarēn eserlerinde fütüristik etkiyi biçimsel veya içeriksel olarak 

okuyabilmenin m¿mk¿n olduĵunu gºrmekteyiz. Kinetik heykeller, video v.b, ritimli 

formlarla oluĸan mekanik estetik, teknolojik, kozmik ve biyokimyasal temalar, dinamik 

deĵerler, canlē renkler, geometrik motifler, yazēlar f¿t¿ristik etki olarak varlēĵēnē 

sürdürmektedir. 

 

Bug¿n 21. y¿zyēlda bilgi aĵē, ileri teknoloji ile birlikte bilgi ­aĵēnē yarattē. Bilgi ­aĵēnda 

hēzlē bilgiye eriĸim t¿m dengeleri alt üst eden bir ivme ile ilerliyor. Tarihin hiçbir zaman 

kayēt etmediĵi hēzla var olan deĵiĸim ­aĵēnda, varlēĵēnē yeni arayēĸlarla s¿rd¿ren sanat 

için internet, telekomünikasyon, bilgisayar ve Hi-tech benzeri teknolojiler önemli 

ara­lardēr. Hatta bazen ara­ deĵil yapētēn konusudur. 20. y¿zyēl makine ­aĵēnda 

teknoloji, 21. y¿zyēl bilgi ­aĵēnda daha y¿ksek seviyelerdedir. Dolayēsēyla fütürizmin 

genel manada geleceĵe ve yeniliĵe a­ēk anlam barēndērmasē bug¿n f¿t¿ristik terimiyle 

bizi karĸēlaĸtērmaktadēr. Referansēnē F¿t¿rizmôden alan f¿t¿ristik etki ileride belki siber 

ger­eklikler ile farklē bir ĸekilde evrilecektir.  

 

Sonu­ olarak bu ­alēĸma tarihsel verilerden yararlanarak, F¿t¿rizmôin günümüzde 

f¿t¿ristik etki olarak varlēĵēnē s¿rd¿rd¿ĵ¿ tezi ile gelecekte teknolojinin mekanik ve 

dinamik estetik deĵerlerini farklē bi­imlerle ortaya koyan yapētlarēn okumalarē için 

kaynak olabilecek niteliktedir. 

 

 

 

 

 

 

 



98 

 

 

EKLER  

 

EK 1 

 

ñCeramica e Aereoceramica 

Manifesto futurista 

Gazzetta del Popolo - 7 Settembre 1938 - Anno XVI 

Agosto XVI ALBISOLA capitale ceramica d'ITALIA 

 

Dopo trentun'anni di futurismo la vittoria dell'architettura futurista per merito di 

ANTONIO SANT'ELIA - VIRGILIO MARCHI - ENRICO PRAMPOLINI - FILLIA - 

SARTORIS - PAGANO - GUISEPPE ROSSO e specialmente ANGELO MAZZONI 

appare indisculibile 

Mentre in una capitale importantissima come Berlino domina e trionfa un solo mirabile 

capolavoro ispirato al genio di SANT'ELIA l'edificio della SHELL tutto movimento di 

masse e cristalli in ITALIA dominano e trionfano le stazioni ferroviarie razionali 

poetiche del futurista ANGELO MAZZONI il palazzo delle Poste di VACCARO a 

NAPOLI e numerosissirai centri sportivi e dopolavoristici che senza il futurismo non 

brillerebbero di originalitá colore stancio aereo praticitá ed eleganza mediterranea 

BOCCIONI con la sua modernolatria il suo dinamismo plastico le sue compenetrazioni 

simultanee di tempo-spazio concretoastratto ha svalutato definitivamente il nudo la 

natura morta il ritratto verista il paesaggio statico e il frammento favorendo la nascita 

dell'aereopittura e dell'aereoscultura e dei loro capolavori come la sintesi pittorica del 

DUCE di ENRICO PRAMPOLINI 

la sintesi scultorea del DUCE dello scultore futurista THAYAHT (giudicata dal'CAPO 

« ecco MUSSOLINI come piace a MUSSOLINI »)  

e cittá + aeroplano dello scultore futurista MINO ROSSO  
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MARINETTI creó la grande teoria e rivoluzione delle PAROLE IN LIBERTÁ 

perfezionate nell'ormai famoso suo POEMA AFRICANO della 28 OTTOBRE e nelle 

tavole PAROLIBERE che invadono tutta la plastica moderna e sopra tutto l'arte murale 

pubblicitaria 

In questa arte moderna caratterizzata dall'estetica della macchina dal geometrismo e 

dalle velocitá generata dal Futurismo trattano dove risutta cretina e antipatriottica 

qualsiasi speranza di ritorno ad ibridismi e statiche classicheggianti rallegriamoci 

coll'esaminare lo sviluppo novatore della CERAMICA 

I futuristi creatori di aereoceramiche conoscono il corpus vasorum tutta la porcellana 

dell'oriente gli unguentari riflessati dei barbeni le ciottole dei negri e degli indii e 

valutano la risplendente maiolica classica italiana primato mondiale indiscusso 

Tutto ció non per imitare ma per dimenticare e superare e roveaciare idee e tecniche di 

ogni segreto ceramico col Nuovissimo l'Originalissimo e il Maivisto che appare nei 

fuoco con le ceramiche futuriste di Tullio d'Albisola nel 1925 

Nell'olficina futurista aul Sansobbia - geometria architettonica dell'Arch, Diulgheroff - 

ing. Fabbris e Torido Mazzotti - fondata voluta e diretta dal grande vasaio Giuseppe 

Mazzotti decano dei ceramisti d'Italia e glorioso artigiano TULLIO d'ALBISOLA fu 

aiutato dal fratello e da tutta la famiglia amica di pittori e scultori 

ACQUAVIVA - ANNAVIVA - AMBROSI - ANSELMO - AZARI - BIANCO - 

BERZOINI - BENEDETTA - DIULGHEROFF - FARFA - FONTANA - FILLIA - 

GAMBETTI DINO - NENOFF - MUNARI - ORIANI - POZZO - PRAMPOLINI - 

PICCONE - PENNONE - ROSSO - RICAS - STRADA - SALINO - TATO - 

VIOLANTE ecc. 

Sul mare di Albisola gioielleria imperiale dove si nota contemplando a sinistra sulle 

terrazze di vento verde tondi rosei pupi al tornio della mammella bruna elastici tuffi di 

bronzi nel cobalto navigante e a destra Savona sintesi a traliccio grú carene camini e 

gradinale di fumo sotto i passi del sole Tullio d'Albisola porta nella ceramica l'estetica 

della macchina coi suoi ritmi dominanti forma e colore dei motori e delle loro parti la 

velocitá nello sue apparizioni elementari le forze cosmiche interpretare como 

dinamismo plastico e compenetrazioni le sovraposizioni e le evanescenze della 

http://www.terebess.hu/keramia/fontana.html
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simultaneitá formacolore concretoastratto lontanovicino presentesuggerito vitaerea di 

montagne laghi mare pavimenti di nuvole stati d'animo aviatorii senso delle altezze 

prospettive aeree colorazioni tipiche dei 3000-4000-5000 veloci 

e porta con FILLIA e FONTANA l'astrattismo creato dai primi futuristi (come fu 

riconosciuto da MONDRIAN « la via verso la creazione della nuova plastica, quella del 

ritmo libero, universale é stata preparata da vari movimenti artistici: primo fra tutti é da 

porsi il Futurismo - e da KANDINSKY » mi ricordo perfettamente del principio del 

Futurismo Italiano e sappiate che posseggo tutti i manifesti che ho ricevuti da Marinetti 

trent'anni fa. Mi servo di questi manifesti nelle lezioni e la gioventú li studia con 

passione) Analoghe ricerche eccitarono l'antica corporazione ARTISTICO-VETRARIA 

di ALTARE guidata con forza dei BORDONI - GROSSO - SAROLDI - BORMIOLI 

nobili maestri dell'arte infuocata di futurismo 

FILLIA uno dei genii creatori del futurismo realizzó nei 1932 aereoceramiche in cui per 

la prima volta nell'orte ceramisticale forme sferiche e cubiche furono poste in alto 

sostenute da basi snelle e dinamiche combinanda costruttivitá plastica con forme lirate 

rotativamente ottenendo l'originalissima nuovissima ceramica prodigio 

A conclusione del dibattiti sull'avventre dell'arte svolti nella mostra di aereopittura nei 

suloni della GAZZETTA DEL POPOLO e nelle tre sole futuriste della biennale 

veneziana noi futuristi vogliamo nella ceramica 

A - l'aereopittura sintetica documentaria dinamica di paesaggi e urbanismi visti dall'alto 

B - l'aereopittura trasfiguratrice lirica ebbra di spazio e pericolo 

C - l'aereopittura essenziale mistica e simbolica 

D - l'aereopittura stratosferica cosmica biochimica astronomica dell'infinitamente 

grande e dell'infinitamente piccolo 

Noi futuristi vogliamo fare 

1° - la ceramica multitattile (perfezionamento del TATTILISMO inventato da 

MARINETTI e BENEDETTA la cui prima tavola palpabile discussa a Roma e Parigi 

venti anni fa opponeva un'Africa scabra e sabbiosa ad una Europa vellutata e 

delicalissima) 

http://www.terebess.hu/keramia/fontana.html
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2° - delle simultaneitá ceramiche di stati d'animo contrastanti o armonizzanti (esempio 

simultaneitá ceramica del raduno automobilistico Milano-Santremo in primavera) 

usando linee - forza toni privi di verismo forme e colori non narrativi ne descrittivi ma 

suggestivi (esempio servizio da tavola « vacanze » sintesi dinamica calda verde 

montano e blu marino con sensazioni di sabbie rocce vento resina famo altezze e gioia 

oppure piscina voluttuosa con parete fondo e soffitto maiolicati che diano la carnalitá 

affascinante di una bellissima donna nuda senza particolari) 

3° - strade e piazze d'oroceramico - terazze e fontane di indacoceramico 

4° - vasti autentici cieli di ceramica irrigati d'acque fresche e grondanti profumi fiori e 

sole da vendere o regalare alle funebri gelate fangose cittá nordiche 

(esempi « cielo tipo CAPRI » 

adatto per Ostenda 

« mare tipo PORTOFINO » 

adatto per Calais e Folkstone 

rivolgersi direttamente ad Albisola capitale ceramica d'Italia dove una doppia velocitá di 

automobili autobotti treni elettrici e motoscafi eccitati dal salto in paese che fa il ponte 

sul torrente torniscono fantasiosamente il piú denso e fusibile blu marino)  

Ció conferma la profezia di Umberto Boccioni che nel 1912 seriveva nella sua opera 

immortale Pittura e Scultura Futuriste Dinamismo Plastico. « Uno stile universale non 

soltanto per l'Europa ma per tutti gli uomini di razza bianca non puó rifiorire altrove che 

in ITALIA  

e la parola di MUSSOLINI 

« tutte le mie simpatie sono anche nel dominio dell'arte per i novatori e i distruttori: per 

i FUTURISTI » 

Questo manifesto é siato scritto in collaborazione con Tullio d'ALBISOLA. 

F. T. Marinetti         ò 
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EK 2 

  

Özge ALTAY 

 

                  

                                                              ñArēnmaò  

                              150x200, zinter astarlē y¿ksek piĸirim,karēĸēk teknik 

                            

 

 

                                                   ñArēnmaò (video) 
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 Resim 24: 

http://www.tulliodalbisola.it/tullio_futurista/AnguriaLirica_L20.jpg 

 

 Resim 25:  

http://www.tulliodalbisola.it/tullio_futurista/LitoLatta_L20.jpg 

 

 Resim 26: 

http://www.tulliodalbisola.it/tullio_futurista/AnguriaLiricaaperta_L20.jpg 
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 Resim 30: Edmund de Waal, 20th. Century Ceramics, Thomes & Hudson 

World of Art, s.76 

 

 Resim 31: Edmund de Waal, 20th. Century Ceramics, Thomes & Hudson 

World of Art, s.77 

 

 Resim 32: http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-27014/sayfa-2.html 

 

 Resim 33:  

http://www.futurizm.org/futurist/index.php?option=com_content&view=article

&id=54:fistler-zirvesinden-sonra-gelecek-algdei&catid=3:flas-

haberler&Itemid=58 

 

 Resim 34: Sanat­ēnēn Kendi Arĸivinden 

 

 Resim 35: Sanat­ēnēn Kendi Arĸivinden 

 

 Resim 36: 66. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Güzel Sanatlar Genel 

M¿d¿rl¿ĵ¿, Ankara, 2005, s.198 

 

 Resim 37: 66. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Güzel Sanatlar Genel 

M¿d¿rl¿ĵ¿, Ankara, 2005, s.188 

 

 Resim 38: Postmodern Ceramics, Mark Del Vecchio, Thames&Hudson, 2001, 

s.143 

 

 Resim 39: Postmodern Ceramics, Mark Del Vecchio, Thames&Hudson, 2001, 

s.142 

http://www.kultur.gov.tr/TR/belge/1-27014/sayfa-2.html
http://www.futurizm.org/futurist/index.php?option=com_content&view=article&id=54:fistler-zirvesinden-sonra-gelecek-algdei&catid=3:flas-haberler&Itemid=58
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110 

 

 

 Resim 40: 

http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://toohotforwords.files.wordpress

.com/2011/03/picture-

211.png&imgrefurl=http://toohotforwords.wordpress.com/2011/03/09/greg-

payce-earthen-

ware/&usg=__94CLysZpyO30Z0oSb7dfmCGUJ8E=&h=223&w=941&sz=214

&hl=tr&start=49&sig2=qp1Z7R_veVS0Sjlddz_CRg&zoom=1&tbnid=_v8cw4

zHw-GsGM:&tbnh=35&tbnw=148&ei=0uGHTe-

kM4vysgbV9IiuDA&prev=/search%3Fq%3Dgreg%2Bpayce%26hl%3Dtr%26c

lient%3Dfirefox-

a%26sa%3DX%26rls%3Dorg.mozilla:tr:official%26biw%3D1024%26bih%3D

551%26tbm%3Disch0%2C1309&itbs=1&iact=hc&vpx=331&vpy=367&dur=1

286&hovh=109&hovw=462&tx=215&ty=94&oei=tOGHTaPPLoPbtAbOqqW

5DA&page=4&ndsp=17&ved=1t:429,r:14,s:49&biw=1024&bih=551 

 

 Resim 41: Postmodern Ceramics, Mark Del Vecchio, Thames&Hudson, 2001, 

s.142 

 

 Resim 42: Sanat­ēnēn Kendi Arĸivinden 

 

 Resim 43: Sanat­ēnēn Kendi Arĸivinden 

 

 Resim 44: Sanat­ēnēn Kendi Arĸivinden 

 

 Resim 45: Sanat­ēnēn Kendi Arĸivinden 

 

 Resim 46: Sanat­ēnēn Kendi Arĸivinden 
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 Resim 47: Sanat­ēnēn Kendi Arĸivinden 

 

 Resim 48: http://www.coez.be  

 

 Resim 49: http://www.coez.be 

 

 Resim 50: http://www.coez.be 

 

 Resim 51: http://www.coez.be 

 

 Resim 52: http://www.coez.be 

 

 Resim 53: http://www.coez.be 

 

 Resim 54: http://www.coez.be 

 

 Resim 55: http://www.coez.be 

 

 Resim 56: http://www.coez.be 

 

 Resim 57: http://www.coez.be 

 

 Resim 58: http://www.coez.be 

 

 Resim 59: http://www.evahild.com/ceramic-sculptures/2002-2003/index.htm 

 

 Resim 60: http://www.evahild.com/ceramic-sculptures/2002-2003/index.htm 

 

 Resim 61: http://www.evahild.com/ceramic-sculptures/2002-2003/index.htm 

http://www.coez.be/
http://www.coez.be/
http://www.coez.be/
http://www.coez.be/
http://www.coez.be/
http://www.coez.be/
http://www.coez.be/
http://www.coez.be/
http://www.coez.be/

