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OZET

Ilkel toplumlardan itibaren var olanin cisimler lzerinde gériintiilenmeye
calisiimasiyla farkh ihtiyacglar karsilanmistir, bu ihtiyacglarin giderilmesindeki asil
amaci ise toplumsal fayda saglamak olusturmustur. Bu, goérsel imgelerinin
masumca bir kullanimidir. Zamanla, goérintinin insanlar Uzerindeki etkisi fark
edildiginden baska amaglarla kullanimi s6z konusu olmustur ve bunun sonucu
ortaya cikan Urline sanat adi verilmistir. Amaclar degistikce imgelerin kullanimi
artmis ve gorintl disinda yazi, ses, hareket vb. imgelere de basvurulmustur.
Artik s6z konusu imgelerle olusturulan sanat eseriyle toplumlar tGzerinde bir glg
elde edilmistir. Bu calismamizda 0&ncelikle gercek, gerceklik ve gergekgilik
kavramlari acgiklanarak sanatginin gergeklige bagl kalisi, glic ve iktidarini
kullanilirkenki amaci, etik durusu ve sorumluluklarini anlatarak sosyal sorumluluk

yonlU daha agir basan belgesel fotograf ve belgesel sinemayi ele aldik.
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ABSTRACT

Since primitive ages different needs, generally to get social benefit, has
been provided by projecting objects to some platforms. Projecting object is a
clear usage of visual images. By reailizing the effects of visual images on human,
images were used for different purposes in the course of time and the products
which were created by these purposes is named “art”. The usage of visual
images rised and people began to use writing, audio and motions by changing of
needs. People was effected by works of art which were created by visual images
on the history line. In this study we discussed documentary photograph and
documentary cinema which social responsibilities important for by discussing the
issues caring reality by artists while creating his/her work, purposes while using
his/her power, his/her ethical attitude and responsibilities and the terms “real”,

“reality” and “realisim”.



ONSOZz

Fotograf ve sinema gorintilerinin, toplum ve bireye etkilerinden dolayi
sanat ve medya calismalarinda her gegen gin énem kazanmasinin yani sira ticari
bir “pazar” olarak deger kazanmasi da s6z konusudur. Calismamizda, sanatgl ve
medya calisaninin kitle Gzerindeki etkisinin ve bu etkinin kendilerine yukledigi
sorumlulugun bilincinde olmasi gerekliligi Uzerinde durulmustur.
Sorumluluklarindan en énemlisinin eserini olustururken gergeklige ne kadar bagh
kaldigi, eserin (retiminde etkili olabilecek unsurlarla birlikte imgenin hangi
amacla kullanildiginin da eseri ve sanatgly! degerlendirmede 6nemli olacagi ifade

edilmistir.

Bu calismay! sonuclandirmamda gorugsleri ile katkida bulundugu kadar
bana olan givenini sirekli hissettiren dederli hocam Prof. Dr. Esra Biryildiz’a ve

destegini esirgemeyen aileme sonsuz tesekkdrler.

Arastirma ve cevirileriyle calismama katkida bulunan Eylem Tuna ve
Bahadir Oktay’a, bilimsel kurallara uygun olabilmesi icin deneyimlerini paylasan
Saadet Seving’e ne kadar tesekkur etsem azdir. Tum yardim isteklerimi olumlu
karsilayan, Sema Polat’a en 6zel tesekkirlerimle. Calismamin tim ilgililere yararli

olmasini dilerim.

Istanbul, 2007 Ebubekir CETINKAYA
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GIRIS

Sonsuzluk o6zelligine sahip oldugu dusinllen evrende her gorineni
O0lumsuzlestirme gabalar “gérintli” alanindan resmetme ile baslamistir.
Resim ile baslayan bu slre¢ zaman icgerisinde geliserek farkli goérinti
calismalarini olusturmustur. Gorineni algilama, tanima ve nasil anladigini

ortaya koyma, séz ve yazinin disinda goérintu ile mimkin olmustur.

Gorintd kavrami ile resim, mimari, heykel, kabartma, fotograf ve
sinema gibi gorinta Uzerine kurulu farkli sanat galismalar kastedilmektedir.
Ancak sinema ve fotograf kullaniminin artmasi, her an’in fotograflanmaya
calisiilmasi ve daha sonra kurgulanabilir olmasi asil konumuzu fotograf ve
sinemaya odaklamaktadir. Bu nedenle gorintinin gercekligini tartisirken

sinema ve fotograftaki gorintliyl ve gorintinilin gergekligini ele alacagiz.

Sirekli degisen kosullar icerisinde tek bir dogrunun olamayacadi,
herhangi bir konu ile ilgili kabul géren goéruslerin ise daimi olamayacadi ve
kisiden kisiye degistigi durumu calismamizda da kabul gérmektedir. Ancak
genel bir dogrunun var oldugu ve bunun da gorintller araciigiyla nasil
yansitildigini irdelemek galismamizin amacini olusturmaktadir. Ayni temaya
sahip olan iki ayr fotografin veya sinema filminin, Greticileri farkli oldugu
zaman gergeklik aktarimlarinin da dedisecegdi bilinmektedir. S6z konusu
gercgeklik ve sanat iliskisi irdelenirken sanatsal gercek’in bilimin gergek'i ile

ayni olmadigi dusinulerek incelenecektir.

Tezimiz duradan halde bulunan goéruntilerin hareketli gortntilere
gecisiyle gercekliginin de degisebildigi, yénlendirilebildigi ve aslindan farkli
sunulabildigi  yonindedir. Tek bir gercek’in ve dogrunun sanat
calismalarinda olamayacagini kabul etmekle birlikte duragan haldeki
gorintinin gergekliginin hareketli gorintiiye gegisle ve kullanilan imge
sayisinin artmasiyla yonlendirildigini ileri sirmekteyiz. Bu yodnlendirme
sanatcidan sanatciya gore degisiklik gostermektedir. “Dikkat edilmesi
gereken bir diger husus ise sinemayi fotografin gelisim sirecinin bir devami

hatta sonucu olarak gérmedigimizdir, iki farkh alan olan fotograf ve



sinemanin sirasiyla ele alinisi gorintiiniin boyut dedistirmesi sebebiyle
incelenmektedir”. Ileri sirilen bu tezimiz icin hazirlanacak calismada
Oncelikle bizlere rehber olabilecek ve calismanin anlasilabilmesinde 6nemli
olacak kavram tanimlarina gidilerek timevarim yoéntemi kullanilacaktir.
Kavram tanimlari  yapilirken farkli goéruslerden ve kaynaklardan
yararlanilarak ortak sonuglar bulunmaya calisilacaktir. Yapilan tanimlar
cercevesinde konu genisletilerek incelenecek ve bitline ulasilacaktir. Ancak

konu butlnliga acisindan bazi tanimlar konu igerisinde yer alacak.

Konumuzu fotodgraf ve sinemadaki gorantinin gercekligi
olusturacagindan gergekligin tanimi ve sanatla olan iliskisi ele alinacaktir.
Gergeklik ve hakikat kavramlarinin tanimlanmasi Sokrates ve Platon’un
gorislerinden yararlanilarak aciklanacaktir. Gergek ve hakikat kavramlarinin
Platon ve Aristoteles tarafindan bile “tartisilarak” bulunmaya calisiimasi
bizim  tanimlamalarimizin  da  kesin  gizgilerle  belirlenemeyecedgini
gbstermektedir. Sinirlari kesin belirlenmis bir “gergeklik” s6z konusu
degildir. Gergek kavraminin beraberinde getirdigi farkli kavramlar olan
gercgeklik, gercekgilik, gergekustlculik ve toplumsal gercgekgilik, sanat ve
toplumla iliskisinden ottri 6nemli oldugundan kav,ram tanimlamalarimiz
arasinda vyer alacaktir. Go6rlintiyl sanat ve gergeklik ydénuyle ele
alacagimizdan gercekligin sanatla iliskisi, estetik kavrami baglaminda
tartisilacaktir. Konumuzun sinirlarini  sinema ve fotograf sanati ile
belirledigimizden farkli calismalar icin sd6z konusu olan gorintller ve
bunlarin gercgekligi calismamiza sadece karsilastirma amaciyla dahil
edilecektir.

Calismamizin gelisme bdlimine hazirik amaci tasiyan kavramlarin
aciklandigi birinci bélimde sanat ve gercgeklik kavramlari genel hatlari ile
inceleneceginden sanatta yansitma (mimesis) konusu 6nem tasiyacaktir.
Mimesis kavrami ile sanatsal gortintiiniin gercekligi Platon ve Aristoteles’in

gorislerinden yararlanilarak agiklanacaktir.

Fotograf ve sinemanin bizler icin belge olusturdugunu ancak tek

amaglarinin bu olmadigini da biliyoruz. Goérintli olusturulmadan once



sinemanin sinemaci, fotografin fotografci tarafindan belli amacg icin
olusturulacagi onceden bellidir. Farkli amacglar igin Uretiliyor olmasi farkl
tirlerini de beraberinde getirir. Ornedin fotograf icin: haber fotografi,
reklam fotografi; sinema icin: korku, macera, komedi v.b. tirler soéz
konusudur. Toplum ve birey Uzerindeki farkh etkilerinden 6tiri sinema ve
fotografin bu tdrlerini ayni baslik altinda degerlendirmek mimkin degildir.
Goruntintn gercekligi, sinemaci ve fotografcinin gercedi ortaya koymasi
amacindan ve izleyici Uzerindeki etkisinden oturd farkh sekilde
degerlendirilmelidir. Ornegin izleyiciyi gildiirmeye calisan komedi filmi ile,
yasanan bir savasi anlatmaya calisan belgesel filmin gergekligi ve
yonetmenin amaci farkli oldugundan gercgeklik boyutu da bu baglamda

degerlendirilmelidir.

Calismamizin yodunlasacadi alan birinci bolimin sonuna dogru
netlesmis olacagindan ikinci bolimimuizde gergeklik kavrami dogrultusunda
fotograf calismasi (zerinde vyodunlasacadiz. Gelisimi ve degisimi
kavrayabilmek icin kisaca fotografin tarihgesi, olusum amaci ve ele
alacagimiz konu genelinde belgesel fotograf Uzerinde duracadiz. Duragan
halde bulunan gorintilerin hangi kosullarda, nasil ortaya cikarildigi ve
olusturdugu etki arastirilarak bu goérintileme slrecinde yasanan teknik,
ekonomik veya sosyal her gelisme ve dedisimin “gercekligin” aktarimindaki
etkisi ikinci bolimimuzin konusu olacaktir. Fotografin tek basina
olusturdugu glcli etkisine ragmen altyazi kullaniminin  “gercekligi”
aktarimdaki etkisi Uzerinde 0&rnek c¢alismalarla durulacaktir. Konunun
anlasilabilir olmasi icin farkh tirden fotograflar da oOrnek olarak

calismamizda yer alacaktir.

Hareketli gérintlye gecgilmis olmasi ise artik sinemanin olusumunu
gosterdiginden son bolimimizde konumuz baglaminda sinema ve belgesel
tlrG Gzerinde duradiz. Sinemanin, gelisim agisindan fotografin bir devami
olmadigi ve bagimsiz bir gelisim oldugunu kesinlikle kabul ediyoruz. Ancak
gorintinin duragan halinden hareketliye gegmesi calismamizda ©6nem

kazandigindan sinemanin fotografa dair bolimimizden sonra yer aldigini



belirtmek isteriz. “Sinema, fotografin bir st gelisimi degil, fotografik

gorantlndn bir Gst gelisimi olarak degerlendirilecektir”.

GCalisma alanimizi daha belirgin kilarak bu turler arasindan amaci
sanatsal bir calisma olarak belge Uretme olan sinemanin belgesel tiri
Uzerinde yogunlasacagiz. Ancak farkl aciimlar ve karsilastirmalar icin farkli

tlrlerden érnekler de calismamizda sunulacaktir.

Agirhgint - sinemanin  olusturdugu son boélimimizde dinya
sinemasi ve tarihi agisindan dnemli belgesel filmlerin yani sira sinemada
gercekligi ele alisi bakimindan 6nemli yonetmenlerin farkl tirdeki sinema

filmleri de galismamizin son béliminde dederlendirilecektir.



BIRINCI BOLUM

1.SANAT ve YANSITMA KURAMI

“Sanat nedir?” sorusuna batida verilen ilk cevap sanati bir yansitma,
benzetme ya da taklit olarak gorme egilimindeydi. Sanat eserlerinde
gordiigumuiz, dogadir, insandir, hayattir ve sanatcl eserinde bunlar bize
yansitir; bir ayna tutar diinyaya sankil. Aristoteles de ‘Poetika’da sanatin

oykinme (mimesis) oldugunu belirtir.

Sanati bir yansitma olarak gérmek yulzyillar boyu devam etmis ve
zamanimiza kadar gelmis bir kuramdir. Bu gériust savunanlarin sik sik
basvurdugu ayna benzetmesi de dlsincelerine 1sik tutan aciklayici bir
benzetmedir. Lucas de Heere, on altincl ylzyilda Van Eyck’in resimlerini

"2

overken diyor ki “Bunlar ayna, evet resim dedil ayna bunlar”s Leonardo da

Vinci de resimle ayna arasindaki benzeyise isaret eder:

"Eger yaptiginiz resmin, dodgada konu olarak sectiginiz nesnelere
tam benzeyip benzemedigini anlamak istiyorsaniz bir ayna alin ve nesnelerin
orada nasil yansidigina bakarak aynada gérddginizi  resminizle

karsilastirin.

Ortam (medium) icinde sanatlarin bulunulan kaliplari, kendine ait
gibi kullanarak gercekligi tekrar ettigi ya da taklit ettigi didstncesi antik
mimesis teorisinin merkezini olusturur®. Platon ve Aristoteles, sanat
anlayislarinda yer alan yaratma stirecini, ‘taklit” ya da ‘6éykinme’ olarak
adlandirmaktadir. Platon, goérisler dinyasi ile idealar dinyasi Uzerine
olusturdugu felsefi diistincesinde, sanatin gerceklikle bir ilgisinin kalmayip

gorantilerle sinirh  kaldigint  savunmustur. Boylece her tlrden sanat

! Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri , Cem Yayinevi, istanbul, 1991, sayfa15.

2 Rene Huyghe, The Discovery of Art, 1959, s. 68, aktaran Moran a.g.e., s15.

3 Leonardo da Vinci, Literary Works ed. By Jean Paul Richter, London, 1983, no. 1.529
aktaran Moran a.g.e., s15.

4 Paul Feyerabend, Akla Veda ,Ceviren: Ertugrul Baser, Ayrinti Yay. I.Basim, istanbul: Subat
1995, s.160.




yapitinin, kendisine konu edindigi, taklit ettigi nesneler, idealarin birer
goOlgesinden baska bir sey degildir. Bu durumda, Uretmek igcin mimesis’e
bagh olan sanat, ancak imgeye, goérintliye, yansimaya dayali bir dlinya

meydana getirebilir’.

Sanat ile ilgili verilen tanimlarin Platon‘un sanat kuramina dayali
olmasindan o&turt Platon’un gdérusleri aciklanirken bir anlamda gergeklik

konusu da ele alinmis olacaktir.
1.1 Platon ve Yansitma Kurami

Platon, durmadan degisen duyu diinyasina karsilik, ancak dislince
ile kavranabilen degismez bir idealar (form’lar) dinyasina inandi. Bilindigi
gibi Platon’un felsefesinde asil gerceklik, duyularla degil de zihinle
kavranabilen idea’lar (form’lar) dinyasidir. Bizim goérdigimiz, bes
duyumuzla algiladigimiz su maddesel dinya, agaclari, denizleri, insanlari,
hayvanlari, evleriyle ancak bir kopyadan (mimesis’den) ibarettir. Bunlardan
her birinin bir ideasi vardir ki asil gercek olan odur. Durmadan degisen,
daima olus halinde bulunan duyu dinyasi hakkinda saglam ve kesin bir
bilgiden s6z edemeyiz. Gercek bilgi degismeyen idealarin bilgisidir ve
bundan 6tard filozof da ancak aklin objesi olabilen idealar dinyasini kendine
bilgi konusu secer. Kendisi bir taklit, (yansitma) (mimesis) olan bu duyular
dinyasinin bir kismi (unsurlar, hayvanlar, bitkiler, insanlar v.b.) tann
tarafindan, bir kismi ise (binalar, aletler, esyalar, v.b.) insanlar tarafindan
meydana getirilmistir. Ancak gerceklik derecesi bir kopyaninkinden de asadi
olan seyler vardir. Tanrinin eserleri arasinda yalniz dogal nesneler yoktur,
bir de bunlarin vyansilari vardir: parlak yilzeylerde (6rnegin suda)
yansimalari gibi. Bunlara Platon eidola ( gérintl, imge ) diyor. Eidola’larin
gercgeklik derecesi bisbitin azdir. Duyular dinyasinin kendisi idealarin bir
kopyasi oldugu icin gergeklikten bir derece uzaklasmistir zaten, Eidolalar ise

duyular dinyasindaki nesnelerin kopyalari oldugu icin idealarin kopyasinin

5 Sarp Erk Ulas, Felsefe S6zIigu,Bilim ve Sanat Yay., Ankara, 2002, s.985.




kopyasidir. Sanata gelince, resim de siir de Eidolalar gibi duyular

diinyasindaki nesnelerin, insanlarin yansilaridir.®

Yani genel olarak yansitma kurami dedigimiz kurama goére sanat;
seyleri orijinal hallerine en yakin bicimiyle sunar bize. Bir eserde
gordigimuz seylerin, “gercek gibi” olmasi sanat kavramini sorgularken

6numauze cikan ayirici 6zelliklerden biri oluvermektedir.

Platon‘un Devlet diyalogunda ressam ve sairin yaptigi is Gzerine

Sokrates ve Glaukon’un konusmasi su sekilde yer almaktadir:’

—"...Istersen bir ayna al eline, dért bir yana tut. Bir
anda yaptin gitti gunesi, yildizlari, dinyayi, kendini,
evin batldn egyasini, bitkileri, butin canli varliklari.

—Evet, gérinlrde varliklar yaratmis olurum, ama higbir
gercekligi olmaz bunlarin.

—Iyi ya, tam Ustiine bastin diisiincemin; giinkii bu
tarli  varlik vyaratan ustalar arasina ressami da
koyabiliriz, degil mi?

—Koyabiliriz tabii.

—Yaptigi seyin gergekligi yoktur diyeceksin, ama
ressamin yaptigi sedir de bir cesit sedir degil midir?

—Evet, gérinUste bir sedir onunki de.

—Ya dulgerin yaptigi? Biraz 6énce demistim ki dilger
sedir ideasini, yani bizce ashini, 6zinl yapmaz, bir
gesidini yapar.

—Demistin, evet.

—Sedirin ashni yapmadigina goére, gercedini dedgil,
gercedine benzeyen bir 6rnegdini yapmis olur.

... Ug tirli sedir olmadi mi simdi? Biri asil sedir ki onu
yalniz tanri yapabilir diyebiliriz, kim yapabilir onu
Tanridan basgka?

® Moran a.g.e., s.19.
! Platon, Devlet, 596d 5972e, cevirenler: Sabahattin Eyuboglu-M. Ali Cimcoz, Tirkiye is
Bankas! Yayinlari, Istanbul,1999, s. 258-259.




—Yalniz o yapabilir bence de.
—Sonra dulgerin yaptigi sedir.
—Evet.

—Uclincisu de ressamin ki olsun.
—Olsun.

—Demek ki Ug tarlt sedirin, G¢ turlG ustasi var: Ressam,
dilger, Tanr.”

Bdylece gergeklik dereceleri gittikge azalan Ug sedir gelir meydana.
Birincisi sedir ideas! (Platon bu diyalogda bunun tanr tarafindan yapildigini
sOyliyor.); ikincisi onu taklit eden dilgerin ya da marangozun yaptidi sedir;
Ugclinctsl ise marangozunkini kopya eden ressamin yaptigi sedir. Yani

kopyanin kopyasi.®

Platon, Devlet adli eserinde: “Benzetme sanati, gercekten cok
uzaktir. Yapilan seyin benzetilmesi her seyin klglk bir yéndnid

"9

yapmasindandir, bu da gélgenin gélgesidir” der.

Bazi duslUnurlerin sanati taklit olarak nitelendirmesiyle birlikte,
Platon da sanatcilarin Tanriy1 ancak taklit ettiklerini sdyler. idealar alemini
gercek varliklar dinyasi olarak algilayan Platon, sanatin gortnlsd verdigini
savunur®, Platon, sanatin duyusal diinyadaki nesneleri taklit ettigini ve
sanatin gercek diinyanin taklidi olan dissel bir diinya yarattigini séylemistir.
Platon, sanatin insanlari gergeklikten uzaklastirdigini didsinmis ve ideal

devletinden sanatcilari atmaya calismistir. *

Andre Bazin’in de Platon’un sanati nesnenin kendisi degil benzeri ve
bir kopyas! olarak géren ve sadece gorinlsi verdigine inanan goérisiine

katildigini séyleyebiliriz.

8 Moran, a.g.e. s. 20.
9 Platon, a.g.e. 598c, s.260.

10 Stleyman Hayri Balay, Felsefi Doktrinler ve Terimler S6zIigi, Akgag Yay., Aralik 1997,
s.315-316.

11 Ahmet Cevizci, Felsefe S26z1idi, Paradigma Yay., Istanbul, Ekim 2002, s.714.




Eder plastik sanatlar psikanaliz ile incelenseydi 6lindn
mumyalanmasi onun yaratiminin temel faktérli olarak karsimiza cikardi
diyen Andre Bazin, sanatsal calismalarin cikis noktasini varligin devam

ettirilmesi amacina baglar. Bazin’e gore:

“Gecgen slre insani psikolojik olarak tatmin ettigi
halde zafer yine zamanin olmustur. Vicudun
goérinumd, onun kuvvetine yenik dismektedir. Yine de
insanoglunun bu cabasl bu yénde devam etmektedir.
Mumyalar sodyum iginde taslastirilirken piramitler ve
labirent koridorlari nihai c¢urimeye karsi kesin bir
garanti sadglayamamistir. Diger bir 6nlem olarak
korunakli lahitler dudsUnUlmustir ve buralara asil
vlcudun gurimesi durumunda yedek olarak kullaniimak
Uzere mumyalar vyerlestirilmistir. Bu dinsel tarz
baslangicta mevcut olan hayatin varliginin onun temsili
goérinumunin yaratilmasina calisiimasi esasina
dayanmaktadir. Benzer olarak bir baska karsi koyus
tarih ©Oncesi devirlerde madaralarda, basarili bir av
sonras!i yakalanan hayvanlarin bir kisminin kil ile
ortllerek korunmaya calisiimasi ¢abalaridir.

Sanat ve uygarlik zaman icinde gelistikce onun
sihirli roli daha da artacaktir. 15. Louis kendisini
mumyalatmak yerine Le Brun’a portresini yaptirmayi
tercih edecektir. Uygarlik tabi ki zamanin glclni yok
etmeye yetmeyecektir. O, ancak akilc disinme
seviyesinin ylkselmesini saglayacaktir. Artik hic kimse
bir modelin veya goruntindn ayniligina
inanmamaktadir. Goruntiler sadece bizim maddeleri
hatirlamamiza yaramaktadir. Onlar bizi 6élimden
koruyamazlar. Bu gin gdéruntd olusturulmasinin bu tir
amaclari yoktur. Olimden sonra yasam konusu
tartisma disi  kaldigi igin simdilerde goruntiler
gergekligin benzerligi olarak ideal bir dinya yaratimi
amacini glitmektedir. Eder estetik sanatlar tarihine
bakarsaniz ¢ikis noktasinin estetik kaygilardan c¢ok,
psikolojik isteklerden kaynaklandigini gorirsiniz. Bu
‘benzerligin  6yklsli’dir ve isterseniz siz buna
‘gergekligin 6ykisi’ diyebilirsiniz.”*?

12 Andre Bazin, Sinema Nedir ?, Geviren ibrahim Sener,izdisimi Yayinlari, 2000 s 15.




1.2 Gergek ve Gergeklik

Turkce karsiligi: “bilingten bagimsiz, somut ve nesnel olarak var
olan” gercek sbzcligl Osmanlica Vaki, Sen’i; Fransizca: Reel; Almanca:

Real, Ingilizce: Real, sézciiklerinin karsihgidir.

Gergek kelimesi, Hint-Avrupa dillerinde mal ve mdilkiyet anlamlarina
gelen re kokinden tiretilmistir. Once Sanskritce’ye “zenginlik” anlaminda
ram sOzcugiyle gecen bu kdk, sonra da Latince’ye mal ve sey anlamlarina
gelen res, “isim halinde rem” sézctuglyle gecmistir. Tarkcemizde: Kir/gir-
ger kdkunden, kircek-kircek/gercek olarak turetilmis olup, "s6z verme”,
“and icme” , “baglanma”, “uyusma”, “birlesme” ve “ortaya c¢ikma”
anlamlarini igerir. Felsefe disiplinleri “Bati dilleri” Gstline yapilanmis oldugu
icin, o kiltirde "reel” s6zciiginin kavramsal anlami, cevirilerde “gercek”
sOzclgu ile karsilandiginda artik sz edilen “gergek” bati terminolojisindeki

“reel”in yerine kullaniimis olur.*?

Antikcag Yunan Eleacihgindan baslayarak ginumize kadar
sliregelen idealist felsefenin gercek anlayisi, bu felsefenin dorugu olan
Hegel'de su deyimle dile gelir: “gercek, ussal olandir”.Eleacilar olusu
yadsiyarak tek gercekligin varlik oldugunu ileri stirmuslerdir. Onlara gore
duyularimizla algiladigimiz her sey bir yanilsama, bir goriintiden ibaretti.
Var olan seylerin timu yanilsama, gérunistid. Sadece tek ve evrensel varlik

gercekti, ama varlik var olmus degildi, clinkii gercek olan var olmazd:.*

Gunlik dilde de cogu kez “gercek” sbzcligl "“hakikat” ve “dogru”
sbzcukleriyle esanlaml kullanilir. Ancak, felsefi kavramlar s6z konusu
oldugunda, “gercek” deyimiyle “hakikat” ve “dogru” deyimlerini birbirinden

ayirmak gerekir.

Dogru: Kavramin, hem gercede hem de disinme yasalarina uygun

olusudur. Hakikat: Nesnel gercegin disiincedeki yansisidir. Hakikat kavrami

'3 Hasim Bilyukbalci “Gercek” Kavrami” 20.07.2001
http://www.historicalsense.com/Archive/Fener10 1.htm.

4 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi Kavramlar ve Akimlar, Cilt2, Remzi Kitapevi
Istanbul, 1993, s 215.
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her ne kadar gercek kavramiyla 6zdeslestiriimekteyse de, gergek
kavraminin asil anlamiyla karistirmamak gerekir. Gergek nesnel gercekligi,
hakikat ise bu nesnel gergekligin zihnimizdeki 6znel yansisini dile getirir.'
Ornedin elimizde tuttuumuz bir kalem gercek, onun zihnimizdeki yansisi
hakikattir. Hakikat, gercegin kendisi degil, yansisidir ve diisiinceyle nesnesi

arasindaki uygunlugu dile getirir.

Gergek, bizi kusatmis nesneler evreninde nesnelerin yalinkat yer
alisidir. Bizim disimizda varlklar olarak kendilerini koymalaridir. Bu, belki de
bizim disimizda sirlip giden o en genel anlamdaki “hayat”tir. Kaba bir
yaklasimla diyelim ki gercek, nesnenin kendisidir. Oysa gerceklik tam olarak
bu nesnelerin kendisi degil, birbirleriyle iliskilenisleri de degil ama 6znenin
bakisi dodrultusunda siralanisi, nesneler evrenindeki dizleme yerlesimi,
O0zneyi sarmalayan ya da kusatan yanlariyla ortaya koyduklar etkidir,
etkimedir, bltln bunlarin yarattigi karmasadir. Yani canlisi, cansiziyla slire
giden varlik evreniyle bize disen yasamsal paydir. Gergeklik, nesnenin
o0zneyle ilintilenmisligidir. Buradan cikarilacak sonug¢ su olsa gerek: sanat,

“gercek”i degil, “gergeklik”i alir temele. °

Sanatta gergekligin 6nemli olmasindan dolayi, sanatta gercekligi

yakalamada énem teskil eden gelismelerin de incelenmesi gerekmektedir.

1.2.1 Sanatta Perspektifin Kullanilmasi ve Gergekligin

Yakalanmasi:

Ronesans doéneminde Giotto'nun kendi eserleriyle baslattigi
ronesanstaki yeserme bir grup geng sanatc tarafindan desteklenerek
gelistiriimeye calisildi. Floransali bu geng grubun lideri Filippo Brunelleschi
(1377-1446) adh bir mimardi. Brunelleschi, Floransa Katedralinin

tamamlanmasi isinde calisiyordu. Bu katedral gotik Uslupta bir katedraldi ve

15 Buyukbalci, a.g.m. http://www.historicalsense.com/Archive/Fener10 1.htm.
8 M.Sadik Aslankara, “Belgesel sinema sanat dedilse nedir?” Belgesel Sinema Dergisi, Sayi 2,
Istanbul, 2003, s 31.
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Brunelleschi, Gotik gelenedin bir pargasi olan teknik yenilikleri cok iyi
biliyordu. Nitekim, Brunelleschi'nin tGnt bir élclide, tavan 6rtisi yapimindaki
Gotik yontemlerini  bilmeden elde etmesinin  mimkin olmadidi,
konstriksiyon ve tasarim basarilarindan kaynaklanir. Floransalilar,
katedrallerinin gérkemli bir kubbeyle &6rtlilmesini istiyorlardi, fakat higbir
sanatginin kubbenin yerlestirilecedi ayaklar kadar bu genis boslugu asacak
tavan ortasund yapabilecek bilgisi yoktu. Bunu gergeklestirmeyi mumkin
kilan bir yontemi gelistiren Brunelleschi olmustur. Brunelleschi, kendisine
yeni kilise veya baska yapi tasarimlari verilince, geleneksel Gslubu tamamen
terk etmeye ve Roma’nin ihtisaminin yeniden canlandiriimasini ézleyenlerin
isteklerine uyan bir programi benimsemeye basladi... O, klasik mimari
bigimlerinin yeni ahenk ve qguzellikleri yaratmak igin serbestge

kullanilabilecedi yeni bir yapi ydntemi yaratmanin pesindeydi.’

Brunelleschi, vyalnizca Roénesans mimarisinin 6nclist  degildir.
Gelecek yuzyillarin sanatini egemenligine alacak bir baska énemli bulguyu,
perspektifi de ona borglu oldugumuz saniimaktadir. Perspektif kisaltimi
kullanabilen Yunanllarin ve derinlik yanilsamasini yaratabilen Helenistik
ustalarin bile, nesnelerin bizden uzaklastikca kuculir gibi gérinmelerini
ongdren matematik yasalari bilmedigi bilinmektedir. Klasik sanatgilardan
hicbirinin, ufukta kayboluncaya dek go6zimizden uzaklasan Unli “adach

yol”u cizmis olabilecegini diistinemiyoruz*®

Perspektifin bir sistem olarak ortaya cikisiyla birlikte sanatcilar artik
Uclincu boyutu yakalama vyolunda 6nemli bir adim atmiglardir. Bu,

gbziimiiziin gérdigl dinyanin resmedilmesidir.*°

Brunelleschi‘den biraz sonra onun meslek arkadasi Alberti'nin
perspektif konstruksiyonlari, ressamlar tarafindan kullanilabilecek bir bigcime
donustardlmastir. Buna iliskin perspektif bilgileri 1436’da yapilan sanat

kongresinde sunulmustur. Ayrica bu bilgiler yayinlanmistir:

YEH Gombrich, Sanatin Oykiisii, ceviren: Erol Erduran ve Omer Erduran, Remzi Kitapevi,
Istanbul 2002, s224.
8 Gombrich, a.g.e, s. 229.

19 Bazin, a.g.e, s 16.
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Perspektif: Resim, grafik, rélyef, heykel, sahne dekoru ve mimarhk
gibi plastik sanat dallarinda ve fotodgrafta; derinligin, butanlGagun,
devamlihdin, renk, bicim ve cizgilerle ya da fotograf makinesi araciligiyla
bilimsel olarak elde edilmesinde izlenilen ydntemlere denir. Kisaca
perspektif, ¢ boyutlu cisimleri, iki boyutlu bir dizlem lzerinde gdstermek
icin kullanilan bir aractir. Cizgi perspektifi, renk perspektifi diye gesitlere

ayrilir.?°

15. ylzyillda perspektif; bir konunun, gérme merkezine gobre,
merkezi izdisimunin resim duzleminde gérintllerle belirtiimesinde izlenen
yontemdir. Bu yonteme “merkezi projeksiyon yontemi” de denilmektedir.
Geometri ve optik bilimleri ile yakindan ilgili olan perspektif, Leonardo’ya
gobre; bir yeri pencere camindan goéridp goérintliyld bu cam Uzerinde gizmek

ya da boyamaktir.

Sekil 1.

Derinlikle ilgili calismalarda Ug¢ boyuta iliskin olan ipuglarinin beg
tanesi 6zellikle Ronesans ressamlari tarafindan kullanilmis olup gintimizde

de gecerlidir:

1 - Bir nesneye ait olan herhangi bir gizginin veya konturun diger bir

nesneyi kapatmasini saglayan perspektif.

2 - Hava perspektifi: Renklerin bizden olan uzakliklarina goére

degismesi.

3 - Cizgi perspektifi: Paralel gizgilerin sonsuzda birlesmesi

2 «perspektif ” 09.06.2007 http://tr.wikipedia.org/wiki/Perspektif .
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4 - Isik golgenin dagitiimasi ( 1sik yoninin bilinmesi gerekir.)

5 - Boyutlari hakkinda genis bilgilere sahip oldugumuz figir ya da

nesnelerin arka plana yerlestirilmesi*

Giottodan bir ydzyll sonra Jan Van Eyck, resimde fotograf
gercekligine en cok yaklasan ilk ressam olarak tarihe gececektir. Onun
bulusu, perspektifin bulunusu gibi tamamen yeni bir sey degildi. Onun
basardigi sey, boyanin yilzeye slrilmeden 6nce hazirlanisi igin yeni bir
receteydi. O zamanin ressamlari, boyalarini tiplerde ya da kutularda ve
renkleri 6nceden hazirlanmis olarak satin almiyorlardi. Kendi boya
pigmentlerini hazirlamak zorundaydilar ve bunun igin renkli bitkileri,
madenleri kullaniyorlardi. Bunlari, iki tas arasinda kendileri eziyorlar — veya
bu isi bir ciraga yaptiriyorlar- ve bu yolla elde edilen tozu birbirine baglamak
icin, kullanmadan 6nce, bir hamur elde edinceye dek sulandiriyorlardi. Bunu
yapmanin bircok yolu vardi. Ama bitin ortacag boyunca, bu sivinin ana
maddesini, amaca cok uygun oldugu halde cabucak kurumak gibi bir
sakincasi olan yumurta olusturmustu. Bu sekilde hazirlanan renklerle

boyama ydntemine ( tempera ) tutkalli boya adini veriyoruz.

Renkleri derecelendirmek birbirleri arasinda kolay kolay bir gecis
saglamaya izin vermedidi icin Jan Van Eyck'in bu yéntemden pek hosnut
olmadigi anlasiliyor. Oysa yumurta yerine yag kullanirsa daha yavas ve
daha titizlikle calisabilirdi. Parlak renkleri saydam parlak tabakalar halinde
uygulayabilir, ince ucglu bir firgcayla pinltilari vurgulayabilirdi. Van Eyck
boylece elde ettigi kusursuz ayrintilar mucizesiyle caddaslarini saskina
cevirdi ve kisa sire icinde herkesin yagh boyayl en uygun ortam olarak

benimsemesine yol acti®2.

Jan Van Eyck’in en Unla resmi ise “Arnolfinin Evlenmesi” “Dugunst”
olacaktir. Jan Van Eyck, Giovanni Arnolfini ve sozllisi Jeanne de Chenany’i

evlilik aninda resmetmistir. Gombrich, Van Eyck’i digini belgeleyen bir

21Tl'jlay Cellek, ™ Temel Perspektif Tasarimi ” 09.06.2007,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/ttasarim/t cellek.html.
%2 Gombrich, a.g.e, s 240.
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tanik olarak goérir. Sanatgidan bu 6nemli ani bir sahit olarak kaydetmesi
istenmistir. Bu nedenle Van Eyck resmin gbze carpan bir kisminda “Jan Van
Eyck de buradaydi yazar. Tarihte ilk kez bir sanatgli, s6zcigin tam

anlamiyla, bir gorgil tanigi durumuna gelmistir.

Sekil 3. jan Van Eyck, Arnolfi’'nin Evienmesi, 1434, National Gallery Londra

Van Eyck’in sanati belki de en blUylk basarisina portrelerde ulasti.
Felemenk’e ticaret icin sézliisii Jeanne de Chenany ile birlikte gelen italyan
tlccar Giovanni Arnolfi'nin resmi onun en Unli portrelerinde biridir. Bu
resimde Donatello ya da Masaccio’nun Italya’daki calismalari gibi, bu da
kendi acgisindan yeni ve devrimci bir yapitti. Sanki bir sihirbazlik yapilmis
gibi birden bire dinyanin herhangi bir kosesi goézler éninde: hali ve
terlikler, duvardaki tespih, yatadgin kenarina asilmis siplirge, pencere
pervazindaki meyve. Sanki Arnolfinileri kendi evlerinde ziyaret ediyor
gibiyiz. Bu resim, olasilikla onlarin yasamlarinin 6nemli bir anini-evlilik sézu
vermelerini- gosteriyor. Geng kadin, sag elini Arnolfini'nin eline heniz
koymus. Arnolfini de birlesmelerini perginlemek icin sag elini onun eline

koymak Uizere. Bir noterden, buna benzer énemli bir térende hazir bulunup
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taniklik yapmasinin istenilisi gibi, belki de sanatcidan, bu dnemli ani bir sahit
olarak kaydetmesi istenmistir. Bu durum, sanatcinin, tablonun géze carpan
bir yerine adini Latince olarak, “Johannes de eyck fuit hick” (Jan Van Eyck
de buradaydi) diye neden yazmis oldugunu agciklayabilir... Tarihte ilk kez

sanatgl, sézcigiin tam anlamiyla bir gérgi tanigi durumuna gelmistir.>?

Perspektifin  kullanilmaya baglanmasiyla resimde gergeklesen
gelisme goruntinin izleyici (resime bakan Kkisi anlaminda) tarafindan
algilanmasini da degistirmistir. Yasanan gelismeye karsilik sanatin istenilen
gercekligi verip vermedigi, sanattan beklenen gergekligi ne kadar
aktarabildigi veya aktarmasi gerektigi sorusu gunimizin de tartisma
konusudur. Sanat ve gergeklik iliskisi tartisilirken Gomrich’in, “Sanat diye bir
sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir.” demesi sanatginin Urettikleri
ve amacini da arastirmamizi gerektiriyor. Bu dogrultuda sanatcgidan ve

sanattan beklenen gergekligi daha iyi anlamis olacagiz.

Insanlarin nesneleri resmetmeleri veya goériintiilemeleri bulunduklar
dénemin ihtiyaclarina gére dedismistir. Ilk toplumlarda bilim ve sanati
anlamlandirabilmek igin o toplumlarin gergekligi algilayis bigimleri Gzerine

disunmek gerekmektedir.

Gombrich, eski toplumlar ile sanat arasinda faydaci bir baglant
oldugunu ilkel” toplumlarda yapilan resimleri agiklayarak sdylemektedir. Bu
resimler on dokuzuncu ylzyilda Ispanya’da ve giiney Fransa’da madara
duvarlarinda ve kayalar Uzerinde ilk kez gérildiklerinde, arkeologlar énce
canli gibi duran ve gercege cok benzeyen bu hayvanlarin, buzul cadi
insanlarinca yapilmis olabilecedine inanmamislardi. Zamanla, bu bdlgelerde
bulunan kemik ve tastan yapilmis kaba araclar; bu bizon, mamut ve ren

geyigi resimlerini, onlari avlayan, bu ylzden de onlar c¢ok iyi taniyan

2 Gombrich, a.g.e., s. 243.

" Gombrich adi gegen eserinde, “ilkel” kelimesini kullanirken yanlis anlasiimamasi igin birgok
kez kelimenin anlamini agiklamistir: “Biz bu topluluklara, bizden daha basit olduklari igin
degil —g¢unkl onlarin diisinme bigimleri bizimkinden cogu zaman daha karmasiktir- tim
insanhdin geldidi ilk kosullara yakin oldugu igin ilkel diyoruz.” Calismamizda da ilkel kelimesi
ayni anlamiyla kullaniimaktadir.
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kimselerin resmettigini veya kazidigini, giderek daha kesin bir sekilde ortaya

koymustur.

Sekil 4. Bizon, Altamira Sekil 5. At, Lscaux, M.O

M. 15.000-10.000,ispanya 15.000-10.000,Fransa

Bu madaralara girmek insana garip bir duygu verir. Bazen dar ve
alcak koridorlardan gecilir. Dagin karanlk i¢ kismindayken, rehberinizin el
feneri birdenbire bir boda resmini aydinlativerir. Boylesine gl ulasilan bir
yere, yalnizca buralar siislemek amaciyla gidilmis olmasi disiinilemez?...
Bu bulgularin daha iyi bir agiklamasi, bunlarin, resim yapmanin insana gg
verdigine iliskin evrensel inanisin en eski Ornekleri olmasidir. Bir baska
deyisle bu ilkel avcilar, sadece zipkinlari ve tas baltalariyla haklarindan
gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini yaparlarsa gercek hayvanlarin da
kendi glclerine boyun egdecedine inaniyorlardi. Ilkeller icin, bir kuliibe ve
imge arasinda vyararhlik acgisindan hicbir fark yoktur. Kullbeler onlar
yagmurdan, rlzgardan, glnesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
korurlar: imgeler ise, onlari dogal glcler kadar gercek olan oOteki giglere
karsi korurlar. Baska bir deyisle, resimler ve heykeller blytsel amacglarla

kullanilirlar. 2°

24 Gombrich, a.g.e, s 40.
= Gombrich, a.g.e, s.42.
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Gunlmizde tartisilan sanatin ne kadar “gizel” oldugu durumundan

III

sanatcinin o donemler ilgilenmedigi asil amacinin “gizel” bir sey Uretmek
degdil fayda saglamak oldugu gortliyor. Gombrich sanatcinin asil derdinin

guzellik olmadigini da eserinde cogu zaman vurguluyor.

Ilkel dénemlerde sadece gérsel olarak lretilen sanat eserleri degil
s0zll sanatin da amaci fayda saglamakti. Siiri 6rnek olarak incelersek siirin

de amacinin toplumsal bir fayda saglamak oldugunu goririz.

Siir, 6zellik bakimindan sarkidir; sarki ise 6zellik bakimindan, ritmi
geregi, hep birlikte sdylenen bir seydir. Bir kolektif coskunun anlami olmaya
yatkindir. Yuceltilmis dilin sinirlarindan biridir bu. Bir kaplanin, dismanin,
yagmurun, vyaklasisi, icgldisel olarak, sarth ve kolektif bir tepki
doguracaktir. Herkes tehlikede olacak, herkes korkacaktir. Bu durumlarda,
boyle kolektif heyecan doguracak herhangi bir arac gereksizdir. Kabile
arkatdlmuis bir geyik sdridsd gibi dilsiz bir tepki goésterecektir. Ama
gorinurde ya da elle tutulur bdyle bir ara¢ toplumsal bakimdan gerekli
oluyor demektir. Iste siirin, bir kabilenin ekonomik yasamindan,
yanilsamanin (illusion) ise gerceklikten (reality) boy verisi bdyle olur.?®
Siirin, sadece kulaga hos gelmesinden o6tiria degil, toplumsal bir ihtiyactan
ortaya c¢lkmasi s6éz konusu. Korku, heyecan, mutluluk vb. toplumsal
duygularin bir disa yansimasi. Depremle ilgili bir siirin olasi bir deprem
tehlikesine karsi olan toplumun korkusunu yatistirmakta kullanilan bir arag

olmasi asil amaci olusturuyor olabilir.

Sanatcinin fayda gozeterek eserini Gretmesi, toplumun sadece dogal
yasamini (beslenme, barinma, korunma vb.) sirdirmesi icin degil, 6nemli
olan bazi dederlerin kazanilmasi ve devam ettiriimesinde de etkili olmustur.
Ornedin bir 8linin mumyalanmasinin  toplum bireylerinin  yasamini
kolaylastirmadigi distndlebilir ancak o dénem toplumlarini ayakta tutan

dederler g6z ontnde bulunduruldugunda onlar igin kutsal sayilan kisinin

2 Christopher Caudwell, Yanilsama ve Gerceklik, geviren Mehmet H. Dogan, Payel Yayinlari,
Istanbul 1988, s 26.
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oldikten sonra temsilini yasatmaya calismasi kabilelerinin devamhligi

acisindan énemlidir.

Resim ve vyontu sanatinda varlhidin devam ettirilmesinin
amaclandigini sOyleyen Bazin, mumyalarin sodyum icerisinde
taslastirilmasini, piramit ve labirentlerin yapilmasini bu duruma 0&rnek
gostermistir. Bu dinsel tarz baslangicta mevcut olan hayatin varliginin onun

“temsili gériiniimiiniin” yaratilmasina calisiimasi esasina dayanmaktadir.?’

Insanoglunun var oldugu giinden itibaren sanatin da oldugunu kabul
ederek, sanatci tarafindan asil amacinin  fayda saglamak (zere
olusturuldugu sonucuna variyoruz. Ancak lzerinde durmak istedigimiz ve
konumuz baglaminda 6nemli olan gerceklik ve sanat iliskisini tartismaya
devam ederken simdiye kadar anlattiklarimizdan “sanatin gergedi dedgil,
gercekligi ele aldigidir” Sanatin timiyle gercedi yansitmadigini su ana kadar
goruslerinden yararlandigimiz dusinurlerin kullandiklar “gercede yakinlik,
gercek gibi, gercede benzer, gercedin kopyas!” ifadelerinden de

anlayabiliyoruz.
1.2.2 Sanat Gergeginin Niteligi ve Algilanisi

Gombrich, sanata ilgi duymaya baslayanlarin, kendi gérduklerini
ortaya cikaran sanatciya hayran olmak istediklerini sdyleyerek en ¢ok
bedendikleri seyin de gercek gibi goziiken sanat yapitlari oldugunu belirtir.
Bunun onemli bir degerlendirme oldugunu bir an igin kabul ederek goriinen
dinyay! oldugu gibi resmetmedeki sabir ve yetenedin kuskusuz &évilmesi
gerektigine inanir. Gegmisin biylk sanatgilari, en ufak ayrintinin bile 6zenle
saptandigi yapitlarina ¢ok caba harcamislardir. Direr’in suluboya ile yaptigi
tavsan, bu sevgi dolu sabrin en Unli &rneklerinden biridir. Ama
Rembrandt’in yaptigi bir fil,daha az ayrintiyi gosteriyor diye, daha az iyi

olmasi gerektigini kim ileri strebilir.

2 Bazin, a.g.e, s. 15.
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Sekil 6. Tavsan, Abrecht Diirer Sekil 7. Fil, Rembrand V.Rijin

Sekil 8'de, modern sanatin édnde gelen temsilcisi Picasso’nun Naturel
History adli resimli bir kitap icin yapmis oldugu bir klise gorilldyor.
Kuskusuz hig kimse anag tavuk ve pamuk tlyll civcivleri betimlemesinde en

ufak bir kusur bulamaz.

Sekil 8. Picasso, Naturel History Sekil 9. Picasso Cock

Fakat Picasso, bir horozun ciziminde sadece goérunusu vermekle
yetinmemis, horozun saldirganligini, kibrini ve bonligind de dile getirmek
istemistir. Baska bir deyisle karikatlire basvurmustur. Ama ¢ok inandirici bir
karikatiire. Oyleyse, bir resmin dogrulugunda bir kusur buldugumuzda, her
zaman su iki seyi sormallyiz kendimize: Bunlardan biri, sanatginin gérindsu
degistirmesinde ona gore bir neden olup olmadididir. Sanatin 6ykisinin
gelisimini 6grendikge karsimiza bu tirden pek cok neden gikacaktir. Ikincisi
ise, bir yapitin, sadece dogru cizilmemis diye, hicbir zaman suglanmamasi

gerektigidir.”® Sanatci, eserinde gdstermek istedigine uygun bir ydntem

28 Gombrich, a.g.e, s.24.
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kullaniyorsa ve amacina bu sekilde ulasabiliyorsa belirledigi dogruyu
kullanabilmis demektir. Ancak sanatginin belirledigi dogru bizim

belirledigimiz dogruyla ayni olmayabilir.

Bizim icin dogru, aliskanliklarimiz dogrultusunda gordiklerimizdir;
sanatci icin renklerin uyumu, denge s6z konusudur. Amac sadece glzelligi
yansitmak dedildir, sanatci eserini olustururken gizeli temel almayabilir
cinkld yaptigi eseri gorecek olan her kisi o eserde farkll bir gizellik
arayabilir 6rnegin koéylnl animsatacadi igin koylnl gormek isteyenle,
kdyde hic yasamamis birinin bulabilecekleri glzellik farkli olabilir; kdyde
yasamamis olan kisi tablodaki goérintiden hoslanmayabilir. Ancak
sanatcinin amaci belirttigimiz gibi tek tek bu bedeni noktalarini belirlemek

degildir.

Hepimiz alisiimis renk ve bicimleri, biricik dogru renk ve bicimlermis
gibi kabul etme egdilimindeyizdir. Cocuklar kimi zaman, yildizlarin, aslinda
hic de dyle olmadiklari halde, yildiz biciminde olduguna inanirlar. Bir tabloda
gokylzinin mavi, otun da vyesil olmasinda direnen kimselerin, bu
cocuklardan pek farki yoktur. Bu kimseler, bir tabloda baska renkler

goérince ofkelenirler.

Hepimiz, “nesneler bdyle goérinmez” diye ayaklstl vyargilara
varmaya yatkinizdir. Isin tuhafi, doganin hep geleneksel tablolardaki gibi
gorindiguni saninz. GCok uzun sayllmayacak bir slire dnce gergeklestirilen
sasirtici bir bulgu, boyle bir kuramin temelsiz oldugunu gostermeye
yetmistir.  YUzyilllar boyunca binlerce kisi kosan atlari seyretmis, at
kosularinda ve slrek avlarinda bulunmus, savaslarda sahlanip firlayan veya
av kopekleri ardinda kosan atlari betimleyen resim ve baskilardan
hoslanmistir. Bu insanlardan higbiri bir atin kosmasinin “gergekte nasil
olduguna” hic dikkat etmemis gibidirler. Epsom at vyarislarinin Gnli
betiminde taninmis Fransiz ressami Géricault’'un yaptigi gibi, ressamlar ve
oyma ressamlari, atlari her zaman, sanki kosunun atilimi icinde havada
stirtlurcesine, dort bacadi da gerili olarak resmetmislerdir. Bu tarihten elli

yil kadar sonra fotograf makinesi, hizla hareket eden atlari aninda tespit
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edecek yetkinlige ulasinca, cekilen resimler hem ressamlarin, hem de
seyircilerin yanildiklarini c¢ikardi ortaya. CUnkl dértnala kosan higbir at,
hicbir zaman, bize “dodalmis” gibi gorindigd bicimde hareket etmez.

Aslinda, bacaklarini yerden birbiri ardina kaldirir. ?°

Sekil 10. Epsom, Race, Gericault

Sanatin gergekligini aciklamaya calisan Balazs ise sunlari disinur:

“Her sanat yapiti yalniz nesnel gergedi degil, sanatginin
0znel kisiligini de sunmalidir; bu kisilige onun nesnelere
bakis bicimi, Ulklsld, cadinin yetersizlikleri de girer.
Bunlarin hepsi filme belki de hi¢g sezinlenmeksizin
yansimaktadir. Her resim yalniz gergcekten bir parcayi
gostermekle kalmaz, bir bakis acisini da vyansitir.
Alicinin yerlestirilme bigimi, alict ardindaki insanin ig
yOnelimini dile getirir.

Nesnesini kili kilina yansitan, benzerlikte tipki olan bir
portre bile, gercek sanat yapiti ise, yalniz konu aldigi
kisiyi degil, sanatclyi da yansitir. Bir ressam, yaptigdi
resme benligini tlrlt yollardan aktarabilir. Dlizenleyis,
renk, firca dokunuslari gibi batin 6zellikler, sanatginin
kendisini de en az dile getirdigi nesne o6lglsiinde
yansitir.>°

Insanlarin sanat eserlerini algilayislari bulunduklari déneme gére de
farklihk gostermektedir. GergekUlstlcl ressam Magritte, duslerin anahtari
adli resminde soézclklerle goérilen nesneler arasinda her zaman var olan bir

ucurumu yorumlamistir: Dustndlklerimiz ya da inandiklarimiz, nesneleri

29 Gombrich, a.g.e, s. 28.
% Bela Balazs, “Theory of The- Film Kurami” Tirk Dili Sinema Ozel sayisi Ceviren Aksit

Goktirk, 1 Ocak 1968, s 307-308.
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goérisimizi etkiler. Insanlarin cehennemin gercekten var olduguna
inandiklari ortacagda atesin bugilnkinden c¢ok degisik anlami vardi

kuskusuz.>!

Sanatin ya da edebiyatin bilgisel oldugunu kabul edersek; bu bilginin
niteligi hakkinda da bazi yorumlar getirmek durumundayiz. Bilim de,
edebiyat da ayni toplumsal gercedi anlatabilir. Ayrica bilimsel bilgi ile
sanatsal bilgi karsit degdildir birbirine, ama baska baskadirlar, birbirlerine
benzemezler. Cink{ bilim adaminin yéntemi, gercede bakisi, gercedi
anlatisi baskadir; edebiyatcinin ydntemi, gercede bakisi, gercedi anlatisi
baska. Bu bilgilerin birbirlerinden farkli olusu kendini uslupta apacgik
gosterir.” “Edebiyatin insan Ustline bilgiler vermesi baska sey, edebiyatin
insan bilim olmasi baska sey. Ayni gergeklikten s6z agsalar da bilimsel bilgi
ile edebiyatsal bilgi arasinda daglar kadar fark vardir. Clinkd bilimin yontemi
baskadir edebiyatin yontemi baska; bilimin anlatimi baskadir edebiyatin
amaci baska. Bunlari birbirine karistirmak zarardan baska bir sey getirmez

edebiyat eserine®.

Bilimin gercgekligi ile sanat'in gergekliginin farkli, gergcegin bir kopyasi
oldugunu, kabul gorerek sanatcinin gercede timiyle bagl kalamayacadini,

kalmamasi gerektigini de soyleyebiliriz.

Yukarida belirtilenler dogrultusunda sanat gercekliginin, 6znenin
kendisinden farkli oldugu, hatta sanat eseri olabilmesi igin farkli olmasi
gerektigi, ozne ile iliskilendirerek sanat Ureten sanatcinin gercekligi
yansitirken kendi 6znel kisiligini de yansitmasi gerektigi sonucuna varilr.
Cogu zaman sanatginin sahip oldugu bilgi birikiminin de gergekligi
yansitmada énemli bir yeri vardir. Gerek gercek dinyada, gerekse temsili
dunyalarda hakikatin veya bilginin alici tarafindan anlamlandirilabilmesi;

alicinin total ansiklopedik bilginin ne kadarina vakif olduguyla alakalidir.

%1 J0hn Berger, Gérme Bicimleri, ceviren: Miige Giirsoy S6kmen, Metis yayinevi, Istanbul,
2005, s 6-7.
e Edebiyat Yazilan, Gercek Yayinevi, 1976, s. 186-188, aktaran Aslankara, a.g.m, 2003

sayl:2 s 32.
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Roger Schank’in , “Reading and Understanding’te” anlattigi 6yku ile

bunu 6rnekleyebiliriz:

“John, Mary’i seviyor, ancak Mary onunla evlenmek istemiyordu. Bir
glin bir ejderha Mary’i satodan kacirdi. John, atinin terkesine atlayip,
ejderhayi éldirdid. Mary, onunla evienmeyi kabul etti. O andan sonra mutiu

memnun yasadilar.”
Schank Uc yasindaki bir kiza bykdle ilgili bazi sorular soruyor:

"- John ejderhayi neden 6ldirdi?

- Kétlydu de ondan.

- Nesi kétiydu?

- John’u yaralamisti.

- Nasil yaralamisti onu?

- Belki onun (zerine ates plskirtmdstdr.

- Neden Mary, John ile evlenmeyi kabul etti?

- Mary, onu ¢ok seviyordu, John da onunla evlienmek
istiyordu ondan.

- Neden baslangicta Joh8n ile evlenmeyi istemiyorken
sonradan onunla evlenmeye karar veriyor?

- Bu zor bir soru.
- Evet, ama sence yaniti ne?

- CUnku baslangicta Mary istemiyordu, sonra John ¢ok
tartisti ve Mary’e onunla evlenmek istediginden séz etti,
o zaman Mary onunla evlenmek istedi.”’

Goriltyor ki ejderhanin ates puskurttigint bu kiz biliyordu. Ancak

karsiliksiz bir sevgiye, yalniz minnettarlik ya da hayranlik adina karsilik

33Roger Schank, “Reading and Understanding”,Hillsdale, N.J Lawrance Erlbaum, 1982, s. 21
aktaran: Alper Kirklar, "Kimse Mutluyum Demesin”, Belgesel Sinema Dergisi, say! 2, 2003,
S. 45.
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verilebilecegini bilmiyordu.®* Bu durum ayni zamanda kicik kizin bilgi

birikiminin de eseri algilamasinda etkili oldugunu gdsterir.

Ilkel topluluklarda bu giin adini sanat eseri koyduumuz eserler
yapildigini goéridyoruz. Estetik kaygilarin o6tesinde herhangi bir ihtiyag
amaciyla yapilan bu galismalarin, ginimuizde bu amaci yerine getirebilmek
icin eserin estetik olmasi gerektigine inanildigindan ginimizdeki “sanat”
kavraminin niteligi tartisilir duruma gelmistir. Gorlntilenen her nesnenin
sadece “kopya” 6zelligi tasimasi, Uretilen sanat eserinin gergekliginin yani
sira  ¢ogu zaman ‘“gercedin” aynisi olmasi gerektigi yanilgisiyla
tartisilmaktadir. Bu durum, 6énemi gittikce artan fotograf sanati icin de s6z
konusudur.

%Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Gev. Kemal Atakay, Istanbul, Can Yayinlari,
1995, s. 12.
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IKINCI BOLUM
2.1 FOTOGRAFIN DOGUSU

Fotograf akan zamanin igerisinden alinmis anlardir. Fotografci,
deklansdre basarak o ani kaydeder, korur ve yok olmasini engeller. O an
gerceklesen olayl hemen gegmis zamana donustlrir ve tekrarinin mimkan
olmadigini gosterir. O an’in segilmis olmasi diger anlari disarida birakir,
ondan Once neler oldugunu, sonra neler olacagini bize anlatmaz. John
Berger fotografin bu 6zelliginden o6tlrd fotograflanan an’i su sekilde belirtir:
“Gegmis, gelecek blUtin zamanlar iginde bu an biriciktir: bir daha hig
gorilmeyecek olani, bir kez olmus ve bir daha hi¢c olmayacak olani ¢izmek
icin son firsat.>®” Fotografin bellekte saklanan imgelerle kiyaslanabildigini
fakat hatirlanan imgelerin slrekli deneyimin kalintisiyken, fotografin

koparilmis bir anin gérinimlerini yalittigini séyler.>®

Duragan haldeki fotografik gortntinin olusmasi sadece teknik bir
gelisme degildir, fotografin yasama ait olani kaydetmesi ve bu kayit
isleminin teknik 6zelliginden 6te toplumsal etkilerinin de olmasi sosyolojik

bir gelisme oldugunu gosterir.

Fotograf ve sosyolojinin ayni donemde ortaya cikmasi tesadif
degildir. 19. ylzyil sanatta fotografi, bilimde de sosyolojiyi ortaya cikarir. Bu
ylzyilda bati, dinya egemenligini eline gegirmistir. Mevcut egemenligi
elinde tutmasi icin de gerceklige sahip olmasi gerekir. Donemin toplumsal
sartlari fotograf ve sosyolojiyi dogurmustur. John Berger’in belirttigi gibi,
1839'da fotograf makinesi icat edildigi sirada Auguste Comte ‘Pozitif
Felsefeye Giris’ kitabini tamamlamak (zeredir. Pozitivizm ve fotograf,
birlikte bluyumdustlr. Her ikisinin de uygulamaya gecmesini saglayan, bilim

adamlari ve uzmanlar tarafindan go6zlemlenebilir, sayilabilir gerceklerin,

% John Berger, O Ana Adanmis, Hazirlayanlar: Yurdanur Salman-Mige Gursoy S6kmen, Metis
Yayinlari, Istanbul,2003 s. 9.
% Berger, a.g.e., 2003, s. 85.
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glnin birinde insanlarin doda ve toplumlar hakkinda, her ikisini de

denetleyebilecedi bitiincil bir bilgi sunacag iddiasidir.>’

Bugin gelinen noktadan bakildiginda, asil gergedin gorintl ile
kanitlanabildigine inanan egemen batinin, iktidarini buna sahip olmakla
stirdirmeye calistigi, buna karsi direnen ve egemen olani kabullenmeyenin
de, buna benzer bir glice sahip olmaya calistigi gézlemlenebilir. Batili blylk
haber ajanslari ve onlara karsi direnen El-Cezire Televizyonu’nun durumu
ornek olarak verilebilir. Kuzey(merkez) - glUney(gevre), kuzey-kuzey,
glney-giney Ulkeleri arasindaki bilgi akisi (fotograf da bir enformasyon

oldugundan ) bu iktidar nasil paylastiklarini gosterir.
2.1.1 Fotografik Goriintiiniin Olusumu ve Gelisim Siireci

Ingilizce igne deligi (pinhole), fotograf literatiriinde ise karanlik oda
ya da karanlik kutu (camera=oda, obscura=karanlik) adiyla anilan fotograf
teknigi, oldukca basit bir ilkeye dayanir. S6z konusu ilke, buglnkl
bilgilerimize goére, vyaklasik olarak milattan &énce 5. ylzylldan beri
bilinmektedir. Cinli distintr Mo Ti, deneysel gbézlemleri sonucunda, karanlik
bir ortama acilan kiglk bir delikten giren 1sigin disarida bulunan isikh
nesnenin timiyle bas asagdi bir yansimasini meydana getirdigini yazmigti.®
Cinli filozof, karanlik bir ortama acilan kiglk bir delikten giren 1sigin,
disarida bulunan isikl nesnenin timdiyle bas asadi bir yansimasini meydana
getirdigini séyleyerek, camera obscura fikrini bulan ilk kisi olmustur.”™ Yine
bir Cinli, Yu Chao-Lung, 10. ylzyilda, bir tir tapinak olan pagodalarin
mimari modelini, bir perde Uuzerinde goéruntiler olusturmakta kullanir.

Ancak, bu gbzlem ve deneyler gérintinidn olusumuna iliskin geometrik bir

37 Kevin Robins, imaj Gérmenin Kiiltiir ve Politikasi, Ceviren: Nurcay Tiirkoglu, Ayrinti
Yayinlari, istanbul, 1999, s. 243.

% Onder Bostanci, “Camera Obscura” 11.06.2007
http://www.fotografya.gen.tr/issue-2/obscural.html.

“ Engin Cizgen'in Turkiye'de fotograf adli calismasinda Camera Obscura fikrini ilk bulan
kisinin Aristoteles oldugu belirtiimektedir. “1.0 4.yy’'da Aristotelesin bir ylizey lizerine gériinti
dustrdtgu bilinmektedir. Bu ylizey karanlik odanin bir duvaridir. Tam karsisinda bulunan
duvarin ortasindaki delikten giren isik, disaridaki manzaranin ters gorintisini bu duvar
tizerine yansitir. ( Bkz. Engin Cizgen, Tirkiye’de Fotograf, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1994,
s. 8)
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teori olusturulmasina yetmez. M.O. 4. ylzyilda, Aristoteles "Problem" adli
calismasinda igne deligi de denilen kiglik bir delikten elde edilen
gorintindn olusumunu yorumlamaya calisarak; gunes tutulmasiyla ilgili
sorularina yanit arar ama doyurucu bir aciklama getiremez. 10. yuzyilda
yasamis, Alhazen adiyla da bilinen Arap fizikci ve matematikgi Ibn Al-Haitam
birbirinden farkh ¢ mumu belirli bir bicimle dlzenleyerek, Uzerinde klguk
bir delik bulunan bir perdeyi duvarla mumlar arasina yerlestirir. Isikla
dizenek arasindaki etkilesmeyi inceledigi deneyin sonunda Alhazen,
goruntinin sadece kigik delikten gegen 1sik yoluyla bicimlendigini ve
sagdaki mumun, duvarin sol tarafinda bir gorinti olusturdugunu notlari
arasina kaydeder, diger yandan da i1sigin dogrusalligini algilar. Alhazen'in bu

calismalari 13. ylzyilda Avrupa'da deder bulur.?

Karanlik oda/kutu fotografi, objektifsiz fotograftir. Bilinen fotograf
makinelerindeki objektiflerin yerini, 0,25-1 mm gapindaki bir delik alir. Isik
bu delikten gecer ve karanlik ortam saglayan kameranin icinde bulunan
Isiga duyarh ylizey Gzerinde bir goérinti olusturur. Bu teknik icin kullanilan
kameralar kigluk ya da buyuk olabilir. Kola, kibrit kutularindan ya da eski
buzdolabi, karavan gibi iri hacimli nesnelerden ya da isik gecirmezligi
saglanmis bir odadan kamera olarak yararlanmak mimkunddr. Basit bir ilke
olarak, isik gecirmeyen her kapali ortam, bir igne deliginden sizan isikla

camera obscura'ya - karanlik kutuya- dénusebilir.

Uzun vyillar bircok bilim adami tarafindan camera obscura’nin
kullanildigi ve ayni zamanda tanimlanmaya calisildigi gorulir. Isik ile elde

edilen goriintl sanatgilari oldugu kadar fizikgileri de gok ilgilendirmistir.

1620'lerde Johannes Kepler tasinabilir bir camera obscura yapar ve
bulunan aygita ismini veren de o olur. O, aynalarla yansimanin fizik ve

matematik kurallarini bulmus ve 1620 yilinda tarlaya koydugu siyah

39 Camera Obscura, 01.05.2007
http://www.biltek.tubitak.gov.tr/gelisim/fotograf/obscura.htm.
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cadirda, ayni camera obscura sistemini uygulayarak, aynalarla yansittigi

gériintlyl bir tablo Gzerine dusiirerek gizimlerini yapmistir.*°

Sekil 11. Biiyiik boy Camera Obscura

Cizimlerin de yardimiyla kisa slUrede sekillerde ¢ok sayida camera
obscura dretilir. Bunlar o dénemlerin sanatcl ya da amatér ressamlarinca
pek cok alanda yardimci arag olarak kullanilir. 18. ylzyila gelindiginde,
camera obscura'lar yerlerini icinde ayna, oninde objektif bulunan fotograf
makinelerine birakmaya hazir haldedir. Merceklerin de kullaniliyor olmasina
karsin fotografin olusumu icin gerekli olan kimyasal asama heniz

tamamlanmamistir.

Fotograf icin gerekli olan kimyasal asama Engin Cizgen tarafindan su
sekilde anlatilir:

“Glnes 1siginin insan teni Uzerindeki karartma
etkisinden yola c¢ikan Alman Fizik¢ci Johan Heinrich
Schulze, 1725 yilinda fosforla ilgili calisma yaparken,
tebesiri icinde ¢6zinmemis gumus bulunan nitrik asitle
karistirir. Bir sise igine koydugu bu karisimin glinese
donldk ylzindn karardigini, glines gormeyen tarafta
ise, beyaz karisimda hicbir degisikligin olmadigini gorar.

“0Engin Cizgen, Tirkiye'de Fotodraf , letisim Yayinlari, istanbul, 2004, s. 10.
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Bu deney yeni arastirmalarin baslangicini olusturur.
1798’de Thomas Wedgewood, glines isigi altinda birderi
parcasina sirdigi gimus nitratin Gzerine, daha karisim
nemli iken bir adac yapradi yerlestirir. Bu yapradin
damarlari altinda kalan yerler gin isigindan daha az
etkilendiginden, gorintide aclk renkli, yapragin
damarlar disinda kalan bolim ise koyu renkli olarak
belirir. Ancak bu desen isigin etkisi ile bir zaman sonra
kaybolur.”!

Karanhk kutudaki delikten sizan 1sidin yansidigi yerde ters bir
goruntl  birakmasinin  fotografa donidsmesi Joseph Nicephor Niepce
tarafindan gerceklesir. 1826 yilinda Niepce 1s1din olusturdugu bu gorintlyu
kagit Uzerine kaydetmeyi basardi. Bu nedenle diinyada var olan en eski
fotograf Niepce’in haliograph (glines ¢izimi) adli eseridir. Niepce'in ilk kalici
goruntiyld saglamasi on yilini alir ama disaridaki goérintlyl bir plaka

lizerine saptamayi basardi§i giin makinesine sekiz saatlik poz verir.*?

Sekil 12. J.N Niepce, Yeryiiziinde cgekilen ilk fotograf, Fransa, 1826

Fransa’da 1839 yilinda Jacgues Mande Doguerre’in metal plak
Uzerine goruntli kaydetmesi ve pozlama siresinin azalmasi bu teknigin

kullanimini kolaylastirir.

1839'da fotograf icin 6énemli olan bir diger gelisme Ingiltere’de
Henry Fox Talbot'un, negatif resmi kagit Gzerine aktarmay! basarmasi ve

1841’'de bunun patentini almasidir. Kagdit yoénteminin kullanilmasini

“lCizgen, a.g.e. s. 11-12,
“2 Elif inan, “Fotografin 150 Yillik Gecmisi” 01.03.2007
http://www.fotografya.gen.tr/issue-8/150yil.html.
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geciktiren Ingiliz patenti iskogya’yl kapsamadigindan Robert Adamson ve
David Octavius Hill, Edinburgh ve cevresini fotograflayarak kagit Gizerinde

fotograflar uretebildiler.*®

Daha once de belirtildigi Gzere goérlintiye sahip olunabilen bu ilk
zamanlarda gercede de sahip olunabilecegi dlsinllerek egemenligin
korunmaya calisilmasi s6z konusudur. 19 AdJustos 1839'da Fransiz Francois
Arago’nun, Daguerreotype’in bulunusunu Fransiz Bilimler Akademisine

“Sayin baylar, doga isik araciidiyla bir ylzeyin (zerine gecirildi”**

seklinde
aciklamasi dodgaya bu yeni gelismeyle hakim olunabilecedini de

dusunduklerini gdsterir.

19. Yuzyilda bilim adami ve arastirmacilarinin yaptiklariyla insanlarin
hayatini derinden etkileyecek farkl gelismeler de s6éz konusu olmustur:
Lokomotif, buharli gemi, silindirli baski makinesi, bisiklet, demiryolu,
elektrikli telgraf, odundan kadit yapilmasi, lastik tekerleklerin bulunmasi...
Bu teknolojik gelismeler toplumsal degisimlere de ivme kazandirmistir.
1800°lu yillarda gerceklesen teknolojik gelismeler ile ekonomik ve toplumsal
degisimler, bir yandan var olan sanat dallarinin bigimlerinin degismesine,
yeni formlar kazanmasina, diger yandan da yeni sanat dallarinin ortaya

ctkmasina yol acmistir.*?

Fotografin gelisim sirecine 1839’dan itibaren ddnecek olursak sirasi

ile 8nemli olan bazi gelismeleri su sekilde belirtebiliriz:

“1839 yilinda uzun pozlama siresinden o6tlri daha c¢ok duradgan
objeler konu alinmistir Daguerre, pozlama slresini 30 dakikaya
disurmuistd...1840: Pozlama slresi yarim dakikaya inmisti. Bu da ciplak
modellerin rahat poz vermesini saglayarak, daguerreotype kullananlara bir
ressam kadar rahat fotograflamayi saglamisti...1841: Calotype yoOntemini

patenti (Yunanca da glizel resim anlamina gelen) W.H. Fox Talbot tarafindan

*3Mary Price, Fotograf Cercevedeki Gizem, Ceviren: Aysenaz & Kubilay Kos, Ayrinti Yayinlari,
2004, s. 57.

4“Robins, a.g.e., s. 244.

4 Ahmet imancer, 01.06.2007

http://www.fotografya.gen.tr/issue-15/a imancerl5.htm.
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alinmistir...1846: Meksika savagi sirasinda Saltillo'dan gelen bir birlesik
devletler timgenerali ve askerleri (1845-1948). Fotograf kullanarak
belgelenen ilk savastir...1858: Ilk hareket donduran fotograf, Thomas Skaife
tarafindan kendi tasarladigi pistolgraph (tabanca seklinde) kamerayla
cekilmistir. Bu, Londra'da bir top tarafindan firlatlan merminin
fotografiydr...1861: Kirmizi, yesil ve mavi filtrelere dogru fotografladi. Ve
sonra fizikci J.C Maxwell slaytlari tzerine koyarak ilk renkli fotografi ortaya
cikard:...1868: Iskocya’'daki Glasgow kenar mahalleleri, Thomas Annan
tarafindan goruntilendi. Thomas Annan'in bu zevksiz fotografi Amerika'daki
Jacob Riis ve Levis Hine'ninkilerden dnce gelir...1888: George Eastman (eski
bir kamerayla gosterilen) Kodak'i tanitti. 25 dolarlik modelin sosyal alandaki

46

ilk belirisi fotografciligi tanitmak igin herhangi bir olaydan daha etkilidir...

19. ylzyilda fotografin teknik olarak gelisimini hizla strdirdigu
gorulir. Birgok sanatginin- 6zellikle ressamlarin-, bilim adaminin ve iktidar
sahiplerinin bu gelismeyi benimsemesi gecikmez. Bu gelisme, icinde sadece
teknik bir asama barindirmadigindan daha 6nce de belirttigimiz gibi toplumu
etkilemesi ydniinden de énem tasir. Ilk zamanlar gérintiyl kaydediyor
olabilmek insanlara mutluluk veriyorken daha sonra guzeli kaydetmek, ya
da kaydedileni glizel gostermek gayreti baslar. Bu da fotografin bir sanat

calismasi olarak dederlendirilmesidir.
2.2 Sanat Fotografi ve Fotograf Tiirleri

Fotografin tam anlamiyla sanat olarak kabul edilmesi yaklasik son
40 yilda yer almis bir gelismedir. Fotografin, konunun bir kopyasi oldugu ve
hatta onun basit bir taklidi oldugu dislncesi neredeyse 20. vyilzyilin
ortalarina kadar uzanmistir. 1960°li yillarin sonuna dodru ise fotograf diger
sanatlardan - sinema, tiyatro, edebiyat, resim ve heykel gibi- cok daha
fazla konusulmaya, elestiriler arasinda yerini almaya ve sanat gevrelerinin

dikkatini cekmeye baslamistir.

46 ANNIVERSARY ISSUE LIFE, Fotografin 150 Yillik Gecmisi,Ceviren: Elif inan, 1 Nisan 2007,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-8/150yil.html.
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Fotograf sanat midir, fotografci sanatci midir, sorulari
tartisiimaktadir. “"GUnimizde estetigi olmayan bir sanat dal olarak kabul
edilen fotograf konusunda sdylenip yazilanlar baslangicindan bugine kadar
gecen 164 yil icinde codunlukla alanin teknik boyutlariyla ilgilidir. Bunun
nedeni de fotografin hala o kimyasal niteliginden kaynaklanan mistisizmini

korumasidir.”*’

S6z konusu tartismalarin aydinlanabilmesi icin fotografin,
buglin gelinen noktada sanat oldugunu kabul ederek, sanat olmasini
belirleyen  ozelliklerini  aciklamamiz  gerekir.  Fotodgrafin  nesnesini
degistirmesi, donlstiirmesi, glzel olanin pesinden kosmasi ve izleyicide
biraktigi haz, onun sanat oldugunu belirler. Tartisilan bir diger o6zelligi

fotografcinin estetik 6zelligi, daha fazla 6n plana gikarmaya calismasidir.

Fotografi estetik bir sanat olarak kabul eden Sontag,
“"Doénusturmek, sanatin eseridir; gelgelelim, felaketlere ve apacik bir sug
olusturan siddet uygulamalarina taniklik eden fotograf sanati, ‘estetik’
gorinse bile her zaman ciddi elestirilere maruz kalmistir; yani geredinden
fazla sanata benzemistir.”*® Estetik olma ugruna fotografin baska gérevlerini

yerine getirmemesi elestirilmistir.

Gostergebilim yontemiyle fotografi ¢oziimlemek fotografi ve tirlerini
anlamamizda daha faydali olacaktir. Fotografta yer alan her imgenin farkli
mesajlar iletiyor olmasindan 6tlrld bu énem tasir. Umberto Eco, “gdsterge”
kavramini séyle aciklar:  bir gdsterge baska bir seyin yerine anlamli olarak
gecebilecek herhangi bir seydir”. *°

Amerikal dusunir C.S. Peirce’ye gbre, gbésteren ve gosterilenden bir

gbstergenin ¢gikmasi U¢ bicimde olabiliyor:

47Imanger, a,g,m. http://www.fotografya.gen.tr/issue-15/a_imancer15.htm.

“8Susan Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, Geviren : Osman Akinbay, Agora Kitapligi,
Istanbul, 2003, s. 76-77.

49 Umberto Eco’dan aktaran Aysegiil Yiiksel, Yapisalcilik ve Bir Uygulama, Giindogan
Yayinlari, Ankara, 1995, s. 27.
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“1-imge, gdsterenle gosterilenin cok yakin benzerlik tasidigi bir
gbstergedir. (s6z gelimi bir resim (gdsteren) ve resmi yapilan insan

(gosterilen) arasinda, o insana benzedidi igin, imgesel bir iliski vardir.)

2-Belirtge, gosterenin godsterilenle bir neden sonucg iliskisi iginde
oldugu gostergedir. (s6z gelimi duman (gosteren), atesin (gdsterilen)

varligini belirten bir gostergedir.)

3-Simge, gosterenin gosterilenle nedensiz ve/veya kurumlasmis bir
iliski icinde oldugu bir gostergedir. Sézgelimi “adac” kavramiyla (goésterilen)
herhangi bir dildeki “agac” sézcligli (gosteren) arasinda ne bir benzerlik, ne

de bir neden sonug iliskisi vardir. S6z konusu iliski nedensiz ve kurumlasmig

oldugu icin yalnizca simgeseldir.”*°

Turk dil kurumunun Tirkce so6zligliinde, imge igin su tanimlar
verilmektedir. “Imge: 1- zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey,
dus, hayal, hilya. 2- Genel goérinus, izlenim, imaj. 3- Ruh bilimi. Duyu
organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal,

imaj. 4- Ruh bilimi duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin

bilincte beliren nesne ve olaylar, hayal, ima”*

Fransiz Filozof Jacques Derrida ise imgenin tanimini su sekilde
yapmistir: “ Bir baska yazi tlrid, kendisini temsil ettigi seyin ya da seylere

bakma tarzinin veya onlarin gercekte olduklari seyin dogrudan kopyasi
m 52

olarak gizleyen bir baska grafik gésterge tird disinda higbir sey”.

“Bir imge yeniden vyaratilmis ya da yeniden
uretilmis gérinimdir. Imge ilk kez ortaya ciktigi
yerden ve zamandan -birka¢ dakika ya da birkag yuzyil
icin- kopmus ve saklanmis bir goérinim vya da
gérinimler duzenidir Her imgede bir gérme bigimi
yatar, fotograflarda bile. Clnki fotograflar cogu zaman
sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa
baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotografcinin

0 C.S Peirce’den aktaran Aysegiil Yiiksel, a.g.e., s. 27-28.

L Tirk Dil Kurumu internet sitesi 03.01.2007. http://www.tdk.org.tr/tdsozluk

%2 W.].T Mitchell, Ikonoloji, imaj, Metin, Ideoloji, Tiirkcesi: Hiisamettin Arslan, Paradigma
Yayincilik, istanbul 2005, s.38.
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sinirsiz  gérinim olanaklari arasindan o goérinimda
sectigini fark ederiz. Rasgele aile fotograflarinda da
boyledir bu. Fotografcinin gbérme bicimi konuyu
secgisinde yansir. Ressamin gdérme bicimi, bez ya da
kagit Ustlne yaptigi imlerle yeniden canlandirilir. Her
imgede bir gb6rme bicimi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da dederlendirisimiz ayni zamanda
gbérme bicimimize de baghdir.”*?

Yapilan tanimlardan imgenin, nesnenin kendisi degil benzeri
oldugu, her imgenin izleyici tarafindan farkli sekilde algilandigi anlasiliyor.
Ayni zamanda s6z konusu imgenin olusumunda fotografcinin da bir segimi
séz konusudur. Ornegin; “cicek” sézciigl ile bazilarimizin hafizasinda “gul”
sekli belirirken bazilarimizda da “papatya” belirmekte. Hafizada canlanan bu
imge ise deneyime gobre olusmakta, mesela hi¢ orkide gérmemis birisinin
hafizasinda orkide sekli belirmez ya da goérdigl baska bir gicek hafizasinda
canlanir. Burada vurgulanmasi gereken imgenin kisiden kisiye farkh

anlamlar tagsimasi ve bu anlamlandirmada deneyimin énemli olmasidir.

“Su da var ki imge sanat yapitinda verildigi zaman insanlarin ona
bakisi sanat konusunda edindikleri varsayimlar dizisinin etkisinden
kurtulamaz. Bu varsayimlar sunlarla ilgilidir: Guzellik, gerek, deha, uygarlik,

bicim, toplumsal konum, bedeni v.b.”*

Algilanabilirligi, olusum slreci, her izleyici tarafindan farkh
kabullenilen ve her fotografcinin farkhh amaclarla cektigi fotografin tek
anlama sahip olamayacadi gériinmektedir. Ayni nesnenin ayni anda farkl

kisiler tarafindan farkh sekillerde kaydedilmesi bunu kanitlamaktadir.

Sanat cevresi ve bilim adamlari tarafindan fotograf sanat olarak
kabul edilmis olsa da glnimizde belge fotografi ve sanat fotografi
arasindaki ince c¢izginin dederlendirilmesi basin fotografi, foto roportaj,
belgesel fotograf, toplumsal belgesel fotograf tlrlerinin de bilinmesini

gerektirir. Konumuz geredi fotografin gercgekligi Gzerinde durulacagindan bu

3 Berger,a.g.e,2003, s. 10.
5 Berger, a.g.e,2003, s. 10.
* Berger,a.g.e, 2003, s. 11.
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tlirlere ait belirgin 6zellikler ve farkhliklar Gzerinde durmamiz faydal
olacaktir. Ancak hemen belirtmeliyiz ki bu tirlerin sanat fotografi olmadigi
iddiasini ileri sirmiyoruz. Tam aksine toplumsal belgesel 6zellige sahip olan
bir fotograf cok Ustlin sanatsal 6zelliklere de sahip olabilir. Ancak her biri
farkli amaclar tasidigindan gerceklik boyutunu tartisirken bu amaci da go6z

6nlnde bulundurmaliyiz.
2.2.1 Haber Fotografi

Haber fotografi kavramini aciklamadan 6nce “haber degeri” kavramini
aciklayalim. John Stuart Hall, haber dederini standart ve ideolojik haber
degeri olarak ikiye ayirir. Hall’'un standart haber dederi olarak isimlendirdigi
haber olma délgltleri profesyoneller (basin mensuplari, akademisyenler v.s. )
tarafindan belirlenmistir. Ideolojik haber de§eri ise toplumda var olan
ideolojik yapilar tarafindan belirlenir (haberi yapanlar, iletisim araclari, okur
v.s.). Ideolojik haber dederini belirleyen kurumlardan biri haberin yer
alacad iletisim aracidir. Ideolojik haber dederi haberi yayinlayan gazete ya
da derginin ideolojik konumlanisina, haber politikasina, geleneklerine ve
sahip oldugu imaja bagl olarak belirlenecektir. Bir olay bir gazete
tarafindan birinci haber olarak c¢ikarken bir baska gazetede hic yer
almayabilir. Ornedin, Amerikali askerlerin 2004 yil icerisinde Irakh esirlere
yapmis oldugu iskence fotograflari basina sizdirilirken, fotograflar bazi

gazetelerde mansete tasinirken bazi gazetelerde hig kullaniimamistir.

Ideolojik haber degeri okur tarafindan da belirlenir. Okurun hayat
karsisinda kendini konumlandirisi, olaylari algilayisini ve anlamlandirmasini
da bulyik élclide belirler. >> Standart haber dederleri acisindan ise Galtung
ve Ruge’a gdre toplum tarafindan taninmis kisi ya da kisileri ilgilendiren
olaylarin haber degeri daha fazladir. Haberin beklenmedik olmasinin
yaninda 6nceden tahmin edilemez olmasi da haber dederini artirici bir unsur

olarak goérulir. Bununla birlikte olayin, uzun zamandir bir gerilim Uzerine

55 Seyda Sever, "Belgesel Fotodraf ve Haber Fotodrafi; Fark Nerede?", 24.02.2007
http://www.fotografya.gen.tr/issue-12/seyda sever.html
http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s sever/s sever.html.
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kurulmasi, bu gerilimin giderek artmasi sonucunda ortaya c¢ikmasi
durumunda da haber dederi artar, olay daha 6nceden tahmin edilmekte ve

beklenmektedir. Ancak bu haber dederini diisiirmez tam tersine arttirir.>®

Haberin kiltlrel kodlar tasimasi ve anlasilabilir olmasi da haber
degerini arttiran unsurlardandir. Toplumun paylastigi kaltirel kodlari
tasimayan bir haber okur tarafindan ya hi¢ fark edilmez ya da
anlasilmaz. Gazetelerin son sayfalarinda yer alan baska Ulkelere ait
haberlerin dikkat cekmemesi 6rnek verilebilir. Okurun haber kisileri ile
kendini 6zdeslestirebilmesi durumunda da olayin haber degeri artar. Okurun
haberi kendi hayati ile iliskilendirebilmesi durumunda olayin haber olma

olasiligi da artacaktir.

Simdiye kadar haber degeri olarak bahsedilen tim &lgitler
haber fotograflari icin de gecerlidir. Haber fotografcisi veya baska bir
isimlendirmeyle basin fotografgisi Ken Light tarafindan su sekilde tanimlanir:
“Kanimca bir basin fotografgisinin en iyi tanimi, ‘kendisine verilen gérevle
bir foto-6ykl, bir olaya veya taninmis bir kisiyi cekerek yayin icin goérinti
yaratan bir fotografcl’ olarak yapilabilir. Basin fotografgisi parali
gbrevlendirmeler, teslim tarihleri, editérlerin yayinlarina uygun olacak
gundemleri ile yénlendirilir; gbéruntllerin etrafinda hizla dolanmaya zorlanir
ve cekimler genellikle, kendi kendine yaratilan projelerdeki gibi derinlikli ve
odaklanmis dedildir. Tabii ki konularina angaje olan basin fotografcilar
olmustur; onlar vizyonlari ve motivasyonuyla goénderildikleri goérevlerin
otesinde isler yaratmiglardir”>’ Basin fotografgisinin bir kurum tarafindan

gorevlendirilmesi ve kriterlerinin bu kurumca belirlenmesi s6z konusudur.

% johan Galtung ve Mari Ruge, Structure and Selecting News, s. 52-63, The Manufacture
of News, Social Problems, deviance and the Mass Media, Revised Edition, Ed. Stanley Cohen
and Jock Young, Constable, Aktaran: Sever, a.g.m
http://www.fotografya.gen.tr/issue-12/seyda sever.html
http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s sever/s sever.html.

°’Ken Light, “Belgesel Fotodraf Uzerine” , Ceviren: Merter Oral, Toplum Bilim Dergisi,
Fotograf Ozel Sayisi, sayi 19, Istanbul 2006, s. 14.
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2.2.2 Belgesel Fotograf ve Toplumsal Belgesel Fotograf

Belgesel fotograf, merkezinde goriintl Ureticisinin tutkulu ilgisinin
yer aldigi uzun sireli ve derinlikli fotograf projeleri ile bir gértintli Uretme
yontemidir. “Gazeteciligin tarafsiz olma goristnin disinda duran bir duygu
ve ilgiye sahiptir. Bu ilgi hem fotografik hem de siyasal ve toplumsal olarak
tanimlanmis bir ilgidir. Salt bir gorsel gézlemci olarak degil partizanca bir
durus takinan fotografcilar, dykiler anlatan fotograflariyla bizleri insan
ruhunun derinliklerini aciga cikararak insanhdin icinde bulundugu duruma
yaklastirir. Bu galisma ¢cogu zaman aylar, yillar boyu sliren, gérme, dinleme,

konuya ve topluluga baglanmayi iceren bir taahhiit demektir.”>®

“Belgesel fotograf, varligini yasamin gerceklerinde bulur. Belgesel
fotografin amaci insanlari, olaylari, insanlarin ve olaylarin bulundugu cevreyi
betimlemek ve kaydetmektir. Fotografin gercegin aynini yakaladigina
duyulan inan¢ belge fotografciiginin varlik unsuru olmustur. Belgesel
fotograf dis gercekligin, kendini okura anlatmak isteyen fotografci tarafindan

tasvir edilmesidir.” >°

Belgesel fotografin genel ozelliklerine bakacak olursak sunlari

sdyleyebiliriz:

1-Bir haber metnine badli kalmadan da mesajini iletebilir. Bu
sebeple tasidigi anlam uzun sirelidir glindeme bagli olarak 6nemini

yitirmez.

2-Fotografcinin kendi istegi dogrultusunda kaydettigi, cogu zaman
bu gorintilerle ne vermek istedigini planladigi uzun sireli bir galismadir.
Codgunlukla proje seklinde olusur. Yakin zaman Ulkemizde sergilenen Nazan
Tuna’nin “Dodguda Kadin Olmak” isimli fotograf calismasi buna ornek

verilebilir.

8 Light, a.g.m, s. 14.

%% The Editors, To See, to Record-and to Comment, Documentary Photography, s.12,life
Library of Photography, Time-Life International, NY, 1973, Aktaran: Sever, a.g.m.
http://www.fotografya.gen.tr/issue-12/seyda sever.html
http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s sever/s sever.html.
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3- Beklenmedik bir ani gorintilemek daha az rastlanir. Fotografci,
istedigi anin olusmasi icin bekleme siresine sahiptir ancak bazi anlar igin bu

gecerli olmayabilir.

Ilk belgesel fotograf érnekleri 1842 yilinda David Octavius Hill ve
Robert Adamson’in cektigi 470 adet Isko¢ din adami ve balikgilarinin
goruntdleridir. Bu fotografcilarin amaglari, balikgilarin daha iyi tekne
donanimi edinmeleri ve acik denizlerdeki glvenliklerinin saglanmasi igin
gerekli kosullarin olusturulmasiydi. 1855-1856 yillarinda Roger Fenton Kirim
Savasi’'ni, 1861-1865 yillari arasinda ise Matthew Brady ve arkadaslan
Amerikan I¢ Savasi’ni belgeleyerek savasin cirkin yiizini ortaya
koymusladir. 1870°li yillarda John Thomson, "“Londra’da Yasam” adl
calismasiyla Londra’nin yoksul insanlarini ve gesitli mesleklere ait belgeleme
calismalarini  gercgeklestirmistir.  1870°li  yillarda Amerika  Birlesik
Devletlerinde Adam Clark Vroman ve Edward S. Curtis’in Kizilderililerin
fotograflarini cekmeleri, kaybolmakta olan bir kiltlrin belgelendigi ve
diinya kamuoyuna sunuldugu cok ©6nemli belgesel calismalardir.®® 1k
kurumlasmis belgesel fotograf calismasi Ingiltere’de kurulmus olan Ulusal
Fotograf Kurumunun  (National  Photographic  Association) yaptigi
calismalardir. Kurum 1897 yilinda kaybolmak lzere olan gelenek, 6rf ve
adetlerin fotograf aracilifiyla yasatilmasi amaclanarak kurulmustur. Iingiliz
Ulusal Fotograf Kurumu'nun yaptigi bu calismadan ginimuze yaklasik iki
bin fotograf kalmistir.®* 1900°Ii yillara dogru fotograf toplumsal belgeci yéne
dogru kaymaya baslamistir. ilk kez Devrimin hemen sonrasinda Sovyet
Rusya’da kullanilmaya baslayan ve yodunluklu olarak edebiyat alanini
kapsayan “Toplumsal Gercekgilik” yaklasiminin fotograftaki yansimasi

"Toplumsal Belgeselci” yaklasim olarak tanimlanmistir.

Belgesel fotograf kapsaminda degerlendirecegimiz toplumsal belgesel
fotograf sahip oldugu 6zellik ve amaclarindan 6tlri belgesel fotograftan

farklihk tasir.

0 A. Beyhan Ozdemir, “Toplumsal Bilincin Olusmasi’nda Belgesel Fotodrafin Onemi”,
24.02.2007 http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/beyhan/beyhan.html.

®1 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotodraf Ve Fikret Otyam Ornedi, Dokuz Eyliil Universitesi
SBE., Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, izmir,1996. s. 12.
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“Toplumsal belgesel fotografin temel amaci toplumsal degisimdir ve
dogal olarak toplumsal olanaklara ulasma imkanlar disik olan, daha az
ayricalikli katmanlardir. Belgesel fotografin temel amaci konu edindigi
olaylara taniklik etmek iken, toplumsal belgesel fotograf anlayisi salt taniklik
etmekle yetinmez, toplumsal degismeyi hedef alir.. Toplumsal belgesel
fotograf anlayisi hiimanist amaclara hizmet etmeyi amaglayan modernist bir
pratiktir ve bu anlamda onun gelisimi de caginin temel ekonomik ve
toplumsal degisimlerine kosut olmustur. Bu anlayisin ilk 6rnek fotografcilari
olarak nitelenen Jacob Riis ve Lewis W. Hine, doénemlerinin reformist
cevreleri ile vyakin iliski igindelerdi. Toplumsal bilingle dretilen tim
fotograflar toplumsal belgesel kategorisinde degerlendirilemez. Bir
fotografin bu kategoride nitelendirilebilmesi igcin dncelikle belgesel fotografin

tasidigi niteliklere sahip olmasi gerekir.”®?

Belgesel fotograflarin  toplumsal belgesel fotograf olarak
tanimlanabilmesi igin temel bazi 6zelliklere sahip oldugunu belirten Merter

Oral'in siraladigi bu 6zellikleri kisaca belirtecek olursak sunlari siralayabiliriz.

1-Niyet ve Amac: Ayni konu iki farkh fotografci tarafindan gekilebilir;

Biri mevcut toplumsal kosullari dizeltmek, toplumda bu sorunlar konusunda
biling olusturmak isteyebilir, diger fotografci icin salt fotograf cekme
siirecinin verdigi haz ve belgeleme yeterli olabilir. Ilk durumdaki fotograflar
toplumsal belgeleme olarak nitelendirilirken, ikinci durumdaki fotograflar
belgesel fotograf kategorisine girer. Bir 6rnek vermek gerekirse, 1860’larda
Venedik sokak saticilarini ve dilencileri belgeleyen, ancak bunlar turistlere
satilacak hatira esyalar olarak ceken Italyan fotografci Carlo Ponti'nin
fotograflari toplumsal belgesel fotograf olarak dederlendirilemez. Cilnkul
Ponti, sokak saticilari ve dilencilerin belgelenmesini, bu sorunu toplumsal bir
sorun olarak, duzeltiimesi gereken bir sorun olarak goérdigd icin

yapmamistir.

°2 Merter Oral, “Fotograf ve Toplumsal Degisme”, Toplum Bilim Dergisi, Fotograf Ozel Sayisi ,
sayl 19, Istanbul, 2006, s.18.
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Sekil 13. David Octavius HiLL ve Robert ADAMSON, Deniz Kayidi, iskogya Ulusal
Fotograf Koleksiyonu, Iskogya Ulusal Fotograf galerisi

Sekil 14. David Octavius HILL andRobert ADAMSON, Detail of the
Disruption painting with D. O. Hill, Robert Adamson and George Bell© Free Church
of Scotland
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2-_Kitlesel Sunum: Toplumsal belgesel fotograf kisisel kullanima

yonelik degdildir. Yayinlanma sansi bulamayan higbir fotograf toplumsal
belgesel olarak nitelenemez. Burada yayin s6zcligli cok genel bir anlamda
kullanilmaktadir. Kitaplar, posterler, gazete ve dergiler, brosirler ve hatta
saydam go0sterileri, kartpostal ve web siteleri gibi mesajin genis kitlelere
tasinmasina olanak taniyan tum etkin araglar yayin kapsaminda

degerlendiriimektedir.

3-_Kurumsal Yapi: Fotograf tarihine bakildiginda fotografcilarin

calismalarini destekleyen kurumlarin ¢ogunlukla reformist o6rgitler oldugu
gorilmektedir.  Gectigimiz  yildaki en etkin resmi fotograflama
etkinliklerinden biri olarak nitelenen ve blnyesinde c¢ok sayida yetenekli
fotografcinin yer aldigi FSA ( Farm Security Administration / Ciftlik Glvenlik
idaresi) deneyimi o dénemde vyenilikci politikalar uygulayan yénetimin bir
propaganda kolu olarak islev gérmustir. GUinumuzde etkinlikleri giderek
artan sivil toplum kuruluslarinin  da toplumsal belgesel fotograf
calismalarinin desteklenmesi ve promosyonunda dnemli islevleri oldugu bir
gergektir. Uyusturucu kullaniminin engellenmesi, kadina ydnelik siddetin
onlenmesi vb. konulardaki fotograf calismalarinin sivil toplum orgitleri

tarafindan desteklenmesi 6rnek verilebilir.

4-Yayin ortami: Sergilenme ve yayinlanma sansi bulamayan higbir

fotograf toplumsal belgesel olarak nitelenemez. Bu durum toplumsal

belgesel fotograf anlayisinin dogasi geregidir.®>

Belgesel fotografcilarin tarafsiz olmanin yani sira kaydettikleri
gorintiye vyoénelik bir ilgi ve siyasi duruslari s6z konusudur. Vermek
istedikleri mesaji bu siyasi duruslar belirler. Bir seyi fotograflamanin onu
degistirme slrecinin alisilmis bir pargasi haline geldigini sdyleyen Sontag

ayni zamanda sunlari belirtmektedir:

8 Toplumsal belgesel fotografa ait detayl bilgi igin bkz: Oral, a.g.m., “2006.
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“Fotograf her zaman toplumsal tepelere ve cukurlara hayranlik
beslemistir. Belgeciler bunlardan ikincisini yedlerler. Fotografcilar bir
yuzyilldan wuzun bir slredir ezilenlerin c¢evresinde fir dénmus, siddet
sahnelerine katilmistir, hem de sasilacak derecede bir vicdan ile. Hali vakti
yerinde olanlar toplumsal sefalet tarafindan gizli bir gercekligi, yani onlardan
gizlenen bir gergekligi belgelemek igin yirticiliklarin en nazik olanina, yani
fotograf cekmeye Ozendirilmisti... Toplumsal belgeleme olarak anlasilan
fotograf, 6zinde orta sinif tavrinin insanci denen o hem sevkli, hem
hosgorilid; hem merakh hem de kayitsiz davranisinin bir araciydr - ki,

insancilik gecekondu mahallelerini dekorlarin en buydleyicisi buluyordu.”

Fotograf makinesi ve silahi (kullanim
sekillerinden 6tard) birbirine benzeten
Sontag, insanlarin fotograf c¢ekmeye
tesvik edilmesini, toplumsal c¢ukurlan
goruntileyen fotografcilarin bu sekilde bir
rahatlamaya c¢alismasiyla aciklamakta.
Ancak tim fotografcilarin bu amacla

A calistigini sdyleyemeyiz.

Fotograflarin yayin imkani bulmasindan
Sekil 1_ Cocuk isciler, Riis otlrd cekilen fotograflar kisisel arsivlierde
yer almak vyerine belli bir kamuoyu
yaratmak icin kullanilir. 1900'l0 yillarda anlam kazanan toplumsal belgesel
fotograf yaklasiminin oncileri olarak Jacob Riis, Lewis W. Hine, Paul Strand,
Doretha Lange, Eugene W. Smith, William Albert Allard"t 6rnek verebiliriz. Jacob
A. Riis, 1849 yilinda Danimarka'nin Ribe sehrinde 15 cocuklu bir ailenin
Gglincl gocugu olarak dogar. 1866 ile 1870 yillari arasinda bir marangozun
yaninda ciraklk yaparak c¢ocuklugunu gecirir.®* Riisin ABD’ye Riis’in
Amerika'ya gog¢ ettigi 1870'li yillar ABD'de yogun issizlik ve depresyon
dénemidir. Riis polis muhabiri olarak New York barinaklari ve bir takim

reform yanhsi kuruluslarla tanisir. Ozellikle gégmen sanayi iscileri arasinda

4 Devrim Kog, ™ JACOB RIIS : ( 1849 - 1914 )", 01.06.2007
http://pro.fmd.org.tr/?gt=artdetay&artid=31.
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issizlik baytk oranlardadir. Tim bu olusumlar emek ile sermaye arasindaki
gerilimi arttirmis, sonucgta 1877 yilinda demiryollari grevine yol agmistir. Riis
polis muhabiri olarak New York barinaklari ve bir takim reform yanlisi

kuruluslarla tanisir.®®

New York barinaklari ve polis barinma evlerindeki koétl kosullara
dikkat ceker. Buralara yaptigi ziyaretlerde buralar slrekli olarak baskalarina
gosterebilmenin yollarini aradigini belirterek, cizimin bunu yapabilecegini
ancak yeterli olamayacagini yazmisti. 1887 yilinda bir gazetede okudugu
haberde artik bu isi nasil yapabilecedini anlamisti: Bir Alman arastirmaci flas
kullanarak nasil fotograf cekilecegini kesfetmisti. °® Riis sahip oldugu bu

bilgiyle amacina ulasmak icin bir takim fotograf calismalari dizenledi.

Sekil 16. “Diger Yari Nasil Yasiyor”, Jacob Riis, 1890

Baslica calismalari: How The Other Half Lives -Diger Yari Nasll
Yasiyor— (1890), The Children of the Poor - Yoksullarin Cocukari - (1892),
A Ten Years' War (1900), The Making of an American (1901), The Battle
with the Slum (1902), Children of the Tenements (1902), The Peril and the
Preservation of the Home (1903), Theodore Roosevelt, the Citizen (1904),

%5 Maren Stange, Symbols of ideal life, Social Documentary Photography in America 1890-
1950, Cambridge University Pres, 1989, s. 4, akataran Oral, a.g.m., 2006, s 20.

% Vicki Goldberg, The Power of Photography, How Photographs Changed Our Lives, Abbeville
Publishin Group, New York, 1991, s. 166, aktaran: Oral, a.g.m., 2006,20.
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The Old Town (his birthplace) (1909), Hero Tales of the Far North (1910),
Neighbors: Life Stories of the Other Half (1914).%’

“Diger Yari Nasil Yasiyor” ve “Yoksullarin Cocuklari” New Yorklulari
bilinglendirip, o dénem New York valisi olan Theodore Roosevelt’in bir takim
reform Onlemleri almasina yol acti. Bunlar arasinda Mulberry Bend denilen
mahalledeki barinaklarin yikilmasi da vardi. Ginumulzde burada Jacob A.
Riis Neihbourhood Settlement isimli bir mahalle yiikselmektedir.®® Diger bir
Toplumsal belgesel fotografci olan Lewis W. Hine, 1898-1900 yillar arasinda
“University of Chicago”da sosyoloji ve pedegoji egitim gortr, 1901 yilinda
New York’a yerlesince “Ethical Culture Scholl” okulunda 6gretim Uyeligine

atanir. 1903 yilinda ilk fotograflarini ceker.®®

1903-1913 yillari Amerika’ya yogun isci gécl yasandigindan Hine'in
calismalari da bu dénemi konu almaktadir. 1908 yilinda Pittsburg Kémdur
Iscilerinin yasamini belgeler. Pitsburg calismasindan (¢ yil sonra Hine,
Ulusal Cocuk Komitesi'ne (UCEK) fotografgi olarak atandi. Calismalarinin
amaci ABD’deki cocuk iscilerin mevcut durumunun arastirilmasiydi. Hine'in
cocuk iscileri belgeledigi fotograflar belli yaslardaki cocuk iscileri korumaya

yonelik bir cocuk emegdi kanununun ¢ikarilmasinda etkili oldu.”®

67 Jacob Riis, 13.12.2006 http://en.wikipedia.org/wiki/Jacob_Riis.

8 Helmut and Alliot Gernsheim, A Concise History of Photography, Grosset and Dunlap, New
York 1965, s. 148, aktaran: Oral, a.g.m., 2006, s. 20.

%9 Mehmet Unal, Yasamin Aynasi Fotodraf, Gendas Kiiltiir, Istanbul, 1999, s.157.

0Oral, a.g.m, 2006, s. 20-21.
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Sekil 17. ve 18. Mill Girl, Fabrika Kizi, Levis Hine

ABD’de 1930°lu yillarin ortalarinda kurulan ve temel amaci, buhranin
tarimsal topraklar ve isguctu Uzerine etkilerini belgeleyerek, merkezi
otoritenin New Deal politikalarini giiclendirmek olan Ciftci Giivenligi idaresi
(FSA/ Farm Security Administration) projesi siresince cekilen fotograflardan
en taninmisi Doretha Lange’in 1936 yilinda California, Nipoma’da cektigi
“Gécmen Anne” adl fotografidir.”* Lange’in gé¢men isci kampina yapmis
oldugu bir ziyarette otuz iki yasinda olan bir kadin gegimlerini gocuklarinin
topladigi bezelye ve avladiklari kuslarla sagladiklarini sdyler. Bu durumu
United Pres gazetesinde cekilen fotografla birlikte yer alir ve bunun Uzerine

aile icin yardimlar toplanmaya calisilir.

Dedisimi amaclayan bir diger toplumsal belgesel fotograf William
Albert Allard’in Perulu Coban Cocuk isimli fotografidir. Ailesinin gegiminden
sorumlu olan Eduardo isimli goban gocuk, slrisinu otlatirken strintn yarisi
kamyon carpmasi sonucu O6lir. Bu durumdan kendisini sorumlu tutarak

aglayan cocugu gosteren Allard’in gorinttlendirdigi fotograf National

Geographic'te yayinlanir. Bunun {zerine birgok Ulkeden goban g¢ocuda
yardimlar gelir.”?
Fotografcinin, toplumun vyarar dodrultusunda amaclayarak

olusturdugu ve yayinlamak igin ugrastigi fotograf calismalarina saydiklarimiz

" Oral, a.g.m, 2006, s. 22.
2 Fotografcilar, (VCD), National Geographic, 1995, A.V Video, Film, Medya Yayinciligi Ltd.
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disinda tabi ki baska dérnekler de verilebilir. GUnimuzde, kirsal kesimdeki
ailelerin kiz cocuklarini okula gdéndermeye tesvik eden ve okumalar igin
gerekli olan yardimin yapilmasi icin toplumu bilinglendiren calismalar da

ornek olarak verilebilir.

Sekil 19. Gcmen Anne, Doretha Lange,1936,Kaliforniya

47



. Telekomi

lovenije: o<y
-t
i S )

e

Sekil 20. Perulu Coban Cocuk, William Albert Allard,1892,Peru

2.2.3 -Foto-Roportaj:

Roportaj, Avrupa kokenli bir terimdir; sokak fotografciligi, gorsel
siir ve dogrudan habercilik arasinda bir yerde tanimlanabilir. Ifadesi daha
gUcltdar, kisinin gorsel duygularina daha bagimlidir ve basin fotografina
gére daha az ‘olay’ baglantilidir.”?> Modern anlamda ilk foto-réportajlar
fotograf makinelerinin kigulip hiz kazanmalariyla Almanya’da yayinlanmaya
baslanmistir. Oskar Barnack 1920 yilinda kendi icadi olan ve heniz
piyasaya slridlmemis Leica makinesi ile bir sel baskininin fotograflarini
cekmistir. Oskar Barnack’in Leica’sinin 1925 yilinda Almanya’da piyasaya
slirilmesiyle birlikte foto-muhabirliginde tam bir devrim yasanmistir. Artik
fotograf makineleri hemen her yere girebiliyor cok daha fazla ve ayrintili
fotograflar gekilebiliyordu. Kot 1sik kosullarinda bile fotograf cekmek
mUmkUin olmaya baslamisti. Fotodgrafta hareketin dondurulmasi artik zor

degdildi. Bu tlr teknik gelismeler foto-réportaj anlayisinda da o©nemli

73Light, a.g.m., , s. 14.
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degdisikliklere neden oldu. Gazetecilerin alinmadigi mahkemeler, toplanti

salonlari gizlice gorintilenir hale geldi.

Foto-roportaj birden fazla fotografin tek bir tema etrafinda birleserek
daha derin daha ayrintih foto dykiler yaratilmasi olarak tanimlanabilir. Bu
tema bir yer, bir kisi ya da bir olay olabilir. Ginimulzde foto-réportaj
fotograflarin tarihsel ya da tematik olarak siralanarak ortaya bir foto 6yku
cikarilmasidir. Foto-roportajda dnemli olan fotograflarin tek baslarina gok iyi
olmalari dedil birlikte bir bitlin olusturabilmeleridir. GiUnlimiz foto-réportaj
tanimlamasinin temelleri cok eskilere dayanmaktadir. Mathew Brady’nin
Amerikan I¢ Savasi'ni fotograflamasi, Paul Nadar'in babasinin bir réportajini

gorintilemesi ilk foto-réportaj drneklerindendir’™.

Foto-Roportaj, toplumsal belgesel fotografinda gibi derinlikli bir
amag tasimayabilir. Daha c¢ok editorlerin talepleri dogrultusunda
fotografcinin belli tarihte teslim etmek (zere yapmis oldugu calismalari
kapsar. Foto-Roptaj’da bir haber metninin olmasi gerekmeyebilir.

GUnUmuzden bir calismayla bunu érnekleyebiliriz:

Ozelliklerine gére siniflamaya calistigimiz fotograf igin sunu
belirtmeliyiz ki keskin bazi ayrimlari olmasina ragmen bir fotografin ayni
zamanda tum tdrleri de kapsayabilmesi mumkindir. Haber amach cekilen
bir fotografin ayni zamanda belgesel 06zelligine de sahip olabilecegini
soyleyebiliriz. Ornedin bir savas muhabiri tarafindan gériintiilenen silahla
oldardlme ani ilk basta sadece haber amagl kullanilirken daha sonralari -
yasanan olay gindem disi kalmis olsa dahi- etkisinden o&turt strekli
hafizalarda yer edinebilir ve belgesel 6zellige sahip olabilir. Hatta
gorintilendigi andan ¢ok uzun sire sonra savasa ve silaha kars! toplumu

bilinglendirme amacli bir projede yer alabilir.

"Oral, a.g.e, 1996. s. 25.
8 Sever, a.g.m. http://www.fotografya.gen.tr/issue-12/seyda sever.html
http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s sever/s sever.html.
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2.3.1 Fotograf ve Gergeklik

Daha 6nce de belirttigimiz gibi sanat 6znenin nesne ile olan bagini

konu aldigindan gercekle degil gerceklikle olan iliskisi incelenmelidir.

Bir fotograf bir seyin meydana geldiginin degistiriimez kanitidir. Bir
fotografcinin sinirlamalari (amatorliik) ve éykiinmeleri (sanatgilik) ne olursa
olsun bir fotografin-herhangi bir fotografin- gozle gorulir gerceklikle oteki
mimetik sanatlara oranla daha masum ve bu ylzden de daha dogru bir
iliskisi vardir sanki.”® Fotograf bir sanat olmasina ragmen insanlar tizerindeki
etkisi diger sanat galismalarindan farkli oldugundan ve gergekligi isleyisinde
daha dikkatli olmasi gerekir. Ancak gercedi oldugu gibi yansitmasinin
imkansizliginin yani sira yansitmasi durumunda sanat olma o6zelligini de
yitirebilecegi 6nemli bir husustur. “Gerceklik” konusunu incelerken fotograf
icin “gercek gibi, gercedin benzeri, kopyasi, temsili,” kavramlarini

kullandigimizi hatirlayarak fotograf ve gerceklik konusuna devam edelim.

“Bir fotografin nasil olmasi gerektigine karar verirken, bir kareyi
digerine yedlerken, fotografcilar hep konular Uzerine standartlar koyarlar.
Fotograf makinesinin gergekligi yalnizca yorumlamakla kalmayip onu
gercekten de vyakaladigi duygusu yayginsa da, fotograflar bir bakima
diinyanin en az resimler ve cizimler kadar birer yorumudur”.”” Fotografcinin
goruntiler arasindan secim yapmasl onun amacina gore dedisebilir; Nazi
yanlisi bir Alman fotografciyla; Nazilere karsit gortsi savunan bir

fotografcinin ayni amaglar dogrultusunda segim yapmamasi gibi.

Fotografci, fotografini gektigi olay! secer. Bu secime kiltlrel bir insa
gozlyle bakilabilir. Bu insanin uzami da, fotografcinin fotograflamayi

secmedigi seyleri reddedisiyle belirlenmistir. Bu insa, onun gozlerinin

® Susan Sontag, Fotodraf Uzerine, Ceviren: Reha Akgabay, Altikirkbes Yayinlari, istanbul,
1999, s. 22.
"sSontag, a.g.e, 1999, s.23.
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ontndeki olayr okuyusudur. Fotografcinin fotograflanacak ani secimini

belirleyen, genellikle hizli ve sezgisel olan bu okuyustur.”®

Imge’yi Y'nin X'i nasil gérdiguni kaydetmesi ile olustugunu ifade
eden Berger, yapitlarin icerdigi imgelem sayisiyla o vyapiti algilarken
sanatginin gériineni algilamasina o denli katilmis olabilecedimizi belirtir.”® Bu
durum ayni zamanda nesnel bir fotograf gercekligi olamayacadini da

gbstermektedir.

Fotografin nesnel bir gercekligi yansitmamasi sadece fotografcinin
kendi gorisini yansitmasina bagl degil, ayni zamanda o imgeyi izleyen

kisinin algilamasi ve dederlendirmesiyle de ilgili bir durumdur.

“...Fotograf makinesinin gercekligi verisi, aciga vurdugundan daha
fazlasini gizlemek durumundadir”.®° “Fotograf makinesi gercedi atomik, basa
cikilabilir ve opak hale getirir. Birbirine bagl olmayi ve slrekliligi yadsiyan
bir dinya goérisi olmakla birlikte, her bir ana bir gizem karakteri asilar. Her
fotografin birden ¢ok anlami vardir; gercekten de bir seyi fotograf haliyle
gormek, potansiyel hayranlik nesnesiyle karsilasmak demektir.” Fotograf
goruntdlerinin kaydettigi anlara bir gizem yUkliyor olmasi onun gercgekte

var olandan birseyleri sakliyor olmasiyla aciklanabilir.

Eder fotograflar yalnizca birer mesajsalar, mesaj hem saydam, hem
de gizemlidir. Arbus’un gbzlemledigi gibi, * bir fotograf, bir sir hakkindaki bir
sirdir. O size ne kadar cok sey sdylerse siz o kadar az sey bilirsiniz.®* Bu da
gercekligin timuyle yansitilamadigini belirtir. Fotograf makinesinin birseyleri
gizlemenin yanisira onu konumlandirmasi ve kaydedis bicimi de gergeklikle

olan iligkisini belirler.

“Bir gdzim ben. Mekanik bir géz. Ben, makina, size
ancak benim gorebilecedim bir dinyayr aciyorum.
Kendimi bu gin de, bundan sonra da insana 6zgu o
hareketsizlikten kurtariyorum. Hi¢c durmadan hareket

8 Berger, a.g.e, 2003, s.88.
9 Berger, a.g.e 2005, s.10.
8 'sontag, a.g.e, 1999, s.40.
8 sontag, a.g.e, 1999, s.131.
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ediyorum. Nesnelere yaklasip onlardan uzaklagiyorum.
Sazulup altina giriyorum onlarin. Kosan bir atin agzi
boyunca kosuyorum. Dusen, vylkselen nesnelerle
birlikte disup kalkiyorum ben de. Karma karisik
hareketler, en karmasik biresimler iginde hareketleri
sirayla kaydederek dénen benim: Makina.

Zaman ve yer sinirlamalarindan kurtulmusum;
evrenin her bir noktasini, bGtin noktalarini, nerede
olmalarini “istiyorsam” (vurgu bana ait) ona goére
didzenliyorum. Benim yolum, didnyanin yepyeni bir
bicimde algilanmasina giden vyoldur. Boylece size
bilinmeyen bir diinyay! agciyorum.” 82

Fotograf makinesinin gorintl kaydederken yukarida ifade edildigi
gibi konusmasi onun hem aktif bir belirleyici hem de degistirici yanini

gosterir.

Gercekligi belirlemede fotografci kadar gorintilenen kisinin de
etkisi vardir, haberi olmadan gdéruntilenen kisinin daha gercekgi mesajlar
sunacadl kanisi bundan kaynaklanir. Gorlntllenen kisi goriinmek istedigi
gortinerek hem fotografciyt hem de izleyiciyi yaniltabilir. Barthes, portre
fotografi tGzerinden bu durumu su sekilde aciklar: “Portre fotografi kapali bir
kuvvetler alanidir. Burada doért gorintl repertuari kesisir, birbirine karsi
koyar, birbirini carpitir. Mercek o©nindeki ben ayni anda: oldugumu
sandigim, baskalarinin oldugumu sanmalarini istedigim, fotografginin
oldugumu sandigi ve fotografcinin sanatini géstermek icin kullandigiyimdir.”
Fotografta ben oldugumu sandigim goruntinin ifade ettigi bana ait
olmayabilir 6rnegin en mutlu animda kaslarimi cattigim an beni mutsuz
gostermis olabilir. Mutsuz oldugum halde neseli gériinerek hem fotografciyi
hem de izleyiciyi yaniltiyor olabilirim. Go&rintiye konu olan 6znenin ve
fotografcinin bu sekilde bir aldatmayla gercekligi degistirmesi veya baska bir
gergeklik olusturmasi s6z konusudur.

Gergekligin olusmasinda en etkili unsur yine de fotografcidir.
Fotografcinin secim yapma durumunu kapsayan, fotografin gerceklik

boyutunu belirleyen, hatta estetik yonintn olusmasinda 6nemli olan kadraj

82 Berger, a.g.e, 2005, s.17.
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ve zamanlama, gercek iginden bir kesitin alinmasinda énem tasiyan iki

faktérdir. Bu nedenle bunun tzerinde de durmamiz gerekir.
2.3.1 Kadraj ve Zamanlama

Fotografcinin  gorintiyld belirleyecek olan vyarglyr anlatmasi,
gbstermesi, ifade etmesi icin gerekli asamalar “segcme, dlizenleme, dahil
etme ve dislama”, bunlar teknik deyimiyle kadraj ve “yakalama”, buna da
teknik deyimle zamanlama diyebiliriz. Fotografgcinin gergeklik hakkinda
kararini verdikten ve dlslncesini olusturduktan sonra bunu gdéstermek ve
anlatmak igin iki temel araci vardir: Bunlardan birincisi kadraj, ikincisi de

zamanlamadir.®3

Kadraj yani cgergeveleme, goruntunin sinirlarinin  belirlenmesi,
fotograf karesi icinde yer alacak ve almayacak unsurlar hakkinda karar
verilmesi ve kare icinde yer almasina karar verilen unsurlarin, kare icinde
nasil yerlestirileceginin tayin edilmesidir. Diger bir deyisle Fotografginin
gordigu gercgekligin ne kadarini kaydedecedi ve nasil algiladigini gésteren

bir segme edimidir.

Kullandigi kadrajla goriantlyd algilayisi ve yorumlayisini gOsteren
fotografcinin bu durumunu su sekilde 6rnekleyelim: A belediyesine bagh bir
kurumda yayinlanmak Uzere calisma yapan bir muhabir belediyenin kentsel
gelisimin ilerledigini vurgulamak igin bir fotograf cgekiyor. Sectigi modern
apartmanlarin yani basinda akan kirli su yatagini gortntlistne katmiyor.
Cektigi fotografla bize orada dizenli ve saglikli bir yapilanmanin oldugunu
gosterir. Ancak farkl bir fotografci da kirli suyun aktigi yatagin yanlis yerde
oldugunu kanitlamak icin  fotografina bu gorintlyl alabilir.
iki fotografcinin ayni yeri amaclari dogrultusunda farkli sekillerde

kaydettigini ve yorumladigini gértyoruz.

Fotograf elestirmeni John Szarkowski fotografin yorumlanmasi

konusundaki dislincesini sOyle belirtir: “Fotografin basitligi, bir fotograf

8 ibrahim Goksungur, Fotodrafin Sanatsal 6zellikleri, Marmara Universitesi Glizel Sanatlar
Enstitisii, Yayinlanmamis Yiiksek Lisan Tezi, Istanbul, 2006, s. 41.
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cekmenin ¢ok kolay olmasinda yatar. Ayni zamanda sasirtici karmasikhgi ise

ayni konunun binlerce farkh fotografinin gekilmesinin esit derecede kolay

olmasinda gizlidir.”®*

“William Eugene Smith, fotografcinin sectigi kadrajla bile gercege
bir yorum getirdigini, bu nedenle saf bir objektiflik beklentisinin sacmaliktan

baska bir sey olmadigini diisinmus ve bu disincesini, ‘dlrlst evet, objektif

hayir’ seklindeki sézleriyle ifade etmistir.”®

Prof. Sabit Kalfagil, kadraj kararinin dnemini su sekilde aciklar:

“Bu karar onemlidir. ClinkU fotografi belli bir kadrajla
sinirlamak, onun disinda kalan her seyi reddetmek
demektir. Bu karara saygl gostermek gerekir. Ama
karari veren de bunu hak etmelidir. Nasil? Bilingli, adil,
dardst ve kararli olarak. Bilingli olmak karsimizdaki
eylem ve objeleri iyi tanimak, ¢cdézimlemek demektir.
Adil olmak, fotografa girecek ve girmeyecek 6delerin
6nem derecelerini iyi tartmak, iyi yargilamak demektir.
Durist olmak, kazara yaptidi islere anlam yltklememek,
‘ben bdyle istedim’ séziinin arkasina saklanmamak,
Ozetle elestiri sahibi olmaktir. Kararli olmak ise
engellerden yilmamak, dizenlemeden kolay 6din
vermemek demektir,”8®

Fotografcinin  6znel davranabilecegi ancak bunun da belli

sorumluluklarla olmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

Fotograf icin 6nemli olan bir diger unsur ise zamanlamadir. Akip
giden zaman icerisinde en uygun an’t cok kisa slre icerisinde karar
asamasini tamamlayarak goruntllemek fotografginin ayni zamanda baska

bir yorumlamasidir.

Zamanlama, fotografin diger gorintu Uretme tekniklerine gére en

avantajli oldugu alandir. Teknolojinin gelisimi ile ortaya cikan fotograf

8 Baret, 1990,s 24,Aktaran: Melih Zafer Arican, Haber Fotografini Olusturan Odeler
Acisindan Tirkiye Ulusal Basininda Fotograf Secim Olciitlerinin Belirlenmesi,, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisli, Yayinlanmamis Doktora Tezi, 2001, S.26.

85 Ergiin Turan, “Fotograf ve Gerceklik iliskisi-3", Fotograf Dergisi, Say! 67, istanbul 2006, s.
53.

8 sabit Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, Fotografevi
Yayini, istanbul, 2006, s.91.
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sadece goruntd Uretme sirecini kolaylastirmadi, ondan da ©6nemlisi,
gorintinidn cok kisa slrelerde (retilebilmesine, yani insan gézinlin bile
algilamakta zorluk cekecedi anlarin yakalanip kaydedilebilmesine imkan
sagladi. Fotografcinin saniyenin 1000/1’ini kaydedebilir duruma gelmesi
onun ayni zamanda avantajli bir goérintli Gretme teknigine sahip oldugunu

gOsterir.

Zamanlama, hareketin cizgisel olarak go6sterilmedigi, hareketli
konunun gorintistnidn donduruldugu fotograflarda, deklansére basilan
andir. Hareket birbirini takip eden pek cok pozisyondan olusur ve ancak bir
tanesi eylemi en belirgin goésterir. Bu tir cekimlerde hareket takip edilir ve
hareketi en belirgin ifade eden pozisyonda fotograf cekilir. Bu dogru an’i

belirlemek ise her fotografci igin farkhlik gosterebilir.
2.3.2 Fotografta Altyazi Kullanimi

Fotograf altyazisi Gizerinde titizlikle durulmasi gereken bir konudur.
Clunkl fotograf alti yazisi ile goruntller (imgeler) rahatlikla maniptle
edilebilir, fotografin etkisini bastanbasa degistirebilir, anlamini yeniden
yaratabilir veya anlamlandirilmasinda ydnlendirici olabilir. Anlami belirleme
fotografcinin veya editériin amaci dogrultusunda olusabilir. Ya da fotograf

timuyle gercek baglamindan saptirilarak belli bir ideolojiye hizmet edebilir.

“...Fotograf ister naif bir obje, isterse deneyimli bir sanatkarin eseri
seklinde kavransin, onun anlatimi ( ve izleyicinin tepkisi ) resmin nasil tarif
edildigine ya da yanlis tarif edildigine; yani, sbzclklere baghdir. Dlzenleme
fikri, zamanlama, yer ve hedef kitle, bu sergiyi benzerleri arasinda istisnai
bir yere oturtmustur... Bir glin fotograflarin altyazilarla desteklenmesine de
ihtiyag duyulacak elbette. iste o zaman, yanhs hatirlanan, yanhs okunan
seyler ve resimlerin yeni ideolojilere hizmet edecek bigcimde yorumlanmasi
da mutlaka kendine 6zgi bir farklilik yaratacak”’ diyen Susan Sontag,
altyazinin bir ihtiyac olabilecegini belirtmesine ragmen tasiyacadi riski de

ifade etmeye calisir. Betimlemeyi, fotograf icin kullanilan baslik, altyazi ve

8 sontag, a.g.e, 2003, s. 28- 29.
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metin olarak tanimlayan Mary Prace ise fotografa bakan kisinin hem
anlamaya hem de gormeye yodneltildigi seyi so6zclklerle belirtme ediminin
resim icin gerekli oldugu kadar fotograf icin de gerekli oldugunu dislnlr ve
asil gérme edimini saglayan seyin betimleme yani sézcik oldugunu séyler.®®
Prace, fotografta var olani “gérmek” icin betimlemenin olmasi gerekliligini
belirtirken; Sontag var olanin sinirlandirilarak veya ydnlendirilerek

gorilebilecegine dikkat ceker.

“Betimleme ne kadar ayrintiliysa bakanin gézlemi o kadar kesin bir
bicimde “yénlendirilir” ( vurgu bana ait)..Benim gérisime gbre uygun
betimleyici sdzclikler olmadan fotograflar eksik ve zayif kalacaktir, fakat
uydurma fotograflara ait olsalar bile, betimlemeler gercek fotograflari
yorumlama olanaklarini genisleterek bir kullanim zenginligi anistirabilirler”
diyen Prace, kullanilacak altyazinin bir ydnlendirmede bulundugunu

yadsimaz ancak bunu yanlis bir kullanim olarak da degerlendirmez.

Altyazinin her zaman masum olmayan yoOnlendirmeler yaptigini
sOyleyemeyiz ancak bir yonledirme yaptigi ve anlami degistirdigi kesin. Bu
durumu John Berger, Van Gogh’un bir resmiyle 6érneklemeye calisir.”Bu,

Uzerinde kuslar ugusan bir misir tarlasinin resmidir.

Sekil 21. Ekin Tarlasi ve Kargalar, Van Gogh, 1853-1890

88 Price, a.g.e., s. 17.
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Sekil 22, Ekin Tarlasi ve Kargalar, Van Gogh, 1853-1890

"Bu Van Gogh'un Kendini Oldiirmeden Once Yaptigi Son Resmidir”

Ayni resime ikinci kez baktigimizda altindaki s6zctkler nedeniyle eklenen
sO6zln imgeyi nasil degistirdigini aciklayabilmek gic, ama degistirdigi

kuskusuz. Artik, imge sdzi aydinlatiyor.”®®

Altyazinin anlami degistirdigi ve manipile ettigini gostermek icin de
baska bir 0Ornek secelim: Aglayan bir kadin fotografi ve altinda
“Kapkaccilarin saldirisina ugrayan kadin” yazsin; ayni karenin altinda ise “Ug
kisinin tecavizliine udrayan kadin”; yine ayni karenin altina “Trafik
canavarinin carptigi yaya oracikta 6ldi” ya da “Kizini trafik kazasinda
kaybeden anne” bu altyaziyr sonsuz sayida degistirebiliriz ve sonucta

altyaziya gbére manipule oluruz.

Benzer durumu 10 Mart 2004 tarihinde terciman gazetesinde yer

alan bir haber fotografi ile 6rnekleyelim. Altyazi:

Ilging Giysiler

m 6 =  Malezyal gelin
Malezya’dal'l gelln geldl gelirken, kendi

MALEZYALI geng k. inter- 2 | yoOresine ait giysiler
de getirdi.
Duginde damadin
yakinlarinin giydigi
yoresel kiyafetler
hayranlik yaratti.

nette tanstin Tdark genci e ev-
benmek icin Makerya'dan Bolu'ya
geldi Bolu'da yasayan Al Cakir
internette 2 ay SGnce targtid hia-
hexyal Yati Binti ldris ile eviend:
Dagande Nalezya'ys Srgl kya-
fether giyen geln ve damal, mdi-
zik eshfinde dans e1ti.

CAKIR, dOginden sonra ha-
lezya'ya yerlegeceklerini  ifade
ederek, ‘“Yati gelirken bana kendi
Oikesinde darmatiann giydigi “Ba-

Sekil 23. Terciiman Gazetesi, 10 Mart 2004

8 Berger,a.g.e, 2005, s. 27-28.
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Fotografin altina yazilan yazi, adeta Bolu halkinin geleneksel
kiyafetinin Kizilderili kiyafeti oldugunu belirtmektedir. Oyle ki meraklanip
haber metni okundugunda Malezya’dan tek basina gelen gelinin sadece
damada bir damatlik getirdigi yaziyor. Damadin yakinlari ise geleneksel

kiyafetleri ile hayranlik yaratmis.®°

W ! e

Bir  fotografin  farkli

betimlemelerle farklh anlamlar

cikarabilecegine  baska  bir

ornek daha verelim.

Unlii  fotografci  Doisneau,
Paris'te bir kafede iki kisiden
etkilenerek, izinlerini alip sekil
24'te gorunen fotografi ¢ekmis
ve bu fotograf Le point
Sekil 24. dergisinde yayimlanmistir.
Daha sonra Doisneau’nun izni olmaksizin ayni fotograf alkoliin zararlar
hakkinda basilan broslrde ve ‘champs-elsysees’de fuhus’ altyazisiyla
sansasyonel bir gazetede yayimlanmistir.’® 1Ilk kullaniminda gézleri
kapatilmayan fotograftaki kisinin gozleri daha sonraki kullanimlarda

gosterilmemistir.

Fotografta gecen olayin anlami ve fotografin ruhu bazen tek bir
sOzclkle bile aktarilabilir. O sbzclk altyazinin kilit sézcagudiar. “ Altyazi:
Rusya Devlet Baskani Vladimir Putin, Amerika Devlet Baskani George W.
Bush, nukleer silahlarda kesin indirimi emreden anlasmanin imza

térenindeler.®> Burada dikkat ceken nokta, taraflarin anlasmayi! géniilsiiz

% sebnem Soygiider, “Gazetelerde Fotodraf Editérludii ve Etik”,11.08.2006
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=56,83,0,0,1,0.

L Philip Gefter, Reading newspaper pictures, A thousand words, and then some Aperture
Millerton: Winter 2003. Iss. 173, p. 46-53., aktaran: Nurdan Tlrker, Basinda Fotodrafin
Kullanilmasi Fotografin Altyazi ile Birlikte Olayi ve Durumu Bicimlendirmesi, Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE., Istanbul, 2006, s. 52

92 Gefter, aktaran: Ttrker, a.g.e, 2003, s 54.
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imzalayacak olmalaridir. Bu da altyazida ‘emreden’ sbézcligu ile ustaca

vurgulanmistir.

T
el

Sekil 25.Stephen Crewley, New Tork Times, 24/05/2002

“..Ancak tumdiyle dogru olan bir altyazi bile, altina ilistirildigi
fotografin yalnizca onu zorunlu olarak sinirlayici bir yorumudur ve altyazi
eldiveni ®ylesine kolay giyilip cikarilir ki...”®* diyen Sontag’in gérisleri
belirtilen 6rneklerle timiyle anlaml hale gelmektedir. Fotograf kullanildigi

yere ve birlikte oldugu sozclikler ile yeniden anlamlandiriimaktadir.

Betimlemelerin ya da betimleyici basliklarin, beklentilerin énline
sinir cekerek dikkati konu ya da badglama yonlendigini séyleyen Prace,
bircok fotografcinin yer ve tarih bilgisini bashk biciminde kullanarak
konularini belli bir yere oturtmaya calistigina dikkat ceker. Bir anlamda
fotografa her bakanin kendi bilinciyle yanilmasini engellemis olacagini

disundr ancak yine de bir yénlendirme s6z konusudur.

*...0rnedin Walker Evans’in ‘Brooklyn Bridge’( Brooklyn Képriisi),
New York, 1929; 'Store Window’ (Madaza Vitrini), ‘Brooklyn, 1931
civari; Bedroom Dresser ( yatak odasi sifoniyeri), Newcastle, Maine
1967 civar baslhkli; Edward Weston'in Cypress Root (Selvi Koki)
1929; Kelp (Varek), 1930 ve Pelican’s Wing (Pelikan’in kanadi),
21931 baslikh fotograflari vardir. Ancak weston ciplak kadinlara ya
da ciplak kadin bedeninin belli yerlerine ait fotograflari igin de
Basliksiz bashgini kullanmistir; bunun nedeni biylk olasilikla, tarih
atmanin ya da adi acida vurmanin, modelin kimligini ortaya
cikartarak fotograftaki bigimsel tasarimin sunumuyla ilgisi olmayan

% sontag, a.g.e, 1999, s 128.
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cagrisimlara yol acgabilecegidir. Basliksiz s6zcigl natirmort ya da
Manzara ile esdederdir. Bu, bakan kisilerin kendi kendilerine
gorebileceklerinin oOtesi sd6z konusu oldugunda susmak anlamina
gelir; boylece onlar dedisik Onerilerle rahatsiz etmekten incelikle
kaginilmis olur.”*

Basili yayin ortami disinda -sergi veya slayt gosterisi gibi
ortamlarda vyayinlanan-kullanilan fotograflar igin de so6zclgin izleyici
Gzerindeki anlami aynidir. Sézcik cogu zaman, izleyiciye ne gbérecegini daha
onceden bildirir durumdadir, hatta kullanilan kilit sézcik c¢ogu zaman
izlenmenin asil sebebi olabilir. Bu durumu Sekil 26 ve 27'deki fotograflar
Uzerinden inceleyelim. Bu fotograflar “Bazen Yan yana Bazen Karsi Karsiya
Israilliler ve Filistinliler: Jean Mohr'un Fotograflariyla 50 Yil” isimli sergide
goOsterilmistir. Ayni zamanda fotograflarin yaninda Ramallah ve 1979 bilgileri
yer almaktadir. Sozclklerin bize vermis oldugu bu bilgiler dogrultusunda
fotograflara tekrar bakmaya calistigimizda goérintilere farkli anlamlar
ylklemis oldugumuzu fark edebiliriz. Fotodraflarin algilanmasinda
altyazilarin anlami saptirmadigini fakat algilamada farklh etkilere yol agtigini
fark edebiliriz. Sozclikle kullanilan her fotograf icin bu durum gecerli
olmayabilir.  Fotograf altina konan vyazilar, bazi durumlarda fotografin
belgeleyici niteliginin Gzerine c¢ikabilmektedir. Bazen de fotografin anlamini
ve amacini saptirmaktadir. Ancak cekilen bir fotograf altyazi olmadan da
anlasilabiliyorsa gonderdigi mesajda cok fazla sapma olmamaktadir.
Fotografin anlatmak istedigini cok iyi aktariyor olabilmesine ragmen
sOzclkler anlami satirmayabilir fakat Serkan Dora’nin da ifade ettigi gibi her

fotografin anlami saptirilmaya uygundur.

o Price, a.g.e, s. 100.
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Sekil 26. Sekil 27.

Bazi fotograflar genel kiltir ve dikkatle bakma disinda bir sey
gerektirmezler. Beklenen tim yorumlar fotografin icerisinde sunulur, hatta
sahip olunan genel kiltlir ve bilgi dogrultusunda fotografin yeri ve zamani
bile tahmin edilebilir. Ancak anlami glcli olan bir fotografta yer ve zaman

bilgisi hicbir sapmaya yol agmayacadindan rahatlikla kullanilabilir.
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Paldstard men with the retains of a trdzzile fired at a house in the Bajuy tribal zonie near the Afghan border,

Sekil 28. New York Times 14 Haziran 2006

Yukarida goriinen fotografta flize, yikik bir ev ( savasin yol actig
yikim), cocuklarin bakisi, kiyafetler ve insanlarin ylz yapilari izleyiciye
gerekli olan birgok mesaji iletmektedir. Ancak yine de altyazi farkl bir anlam
katmaktadir.
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“Bir fotografin binlerce kelimenin yerini tuttugu bir gercek. Tek kare
bir fotograf sadece binlerce kelimenin vyerini tutmaz, bazen binlerce
fotografin da yerini tutar. Ozellikle savas zamanlarinda, bazi fotograflar
tarihin akisini dedistirecek bir glice sahip olabiliyor”®® diyen Kenneth F.
Irbiy’'nin  bu go6risint 2004 vyilinda Irakh esirlere vyapilan iskence
fotograflariyla 6rnekleyebiliriz. Fotograflarin Tlrk basininda kullanihsi diger
Ulkelerde oldugu gibi gerek gorilmemesine ragmen altyazi ile
kullaniimasiydi.

Sekil 29. Amerika askerlerinin Irakl esirlere uyguladigi iskence goriintiileri

Yapilan iskenceyi timiyle gozler 6niine seren fotografi izleyenlerin

duygulari altyazi ile bir kez daha yénlendirilmistir.

Ornedin Nokta Dergisine kapak olan yukaridaki fotografin (izerine kirmizi
renkte: “Bu bir Savas Sucudur, BUSH VE BLAIR DE SAVAS SUCLUSUDUR”
yazisi yazilmistir.

% Kenneth F. irbiy, “War Images as Eyewitness”, 23 Mart 2007
http://www.poynter.org/content/content view.asp?id=65426.
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Kullanilan harflerin rengi ve boyutu bile anlama da farkli bir vurguya neden
olmaktadir. Benzer fotograflarda ise : "Ebu Garip Hapishanesi’nden kayitlara
gecen iskence: ciplak erkekleri (st Uste ve Uzerinde ziplamak. Pervasizca poz
vererek ustelik” “Irakli ustalar cirilgciplak soyularak poz vermeye zorlaniyordu.
Amac onlan kiclk disdrip diger tutsaklari isbirligine zorlamakti” seklinde

yorum igeren altyazilar kullaniimistir.

Fotograftaki gorinti her zaman her seyi
anlatamayabilir; dénemin psikolojik ve fiziksel

yapisinin da bilinmesi gerekir.

Yan tarafta yer alan fotodafta yanan bir kadina
ait goéruintl disinda fazla bir bilgi yer almiyor.
YUzl yandidi icin sadece kolundaki karttan
taninabiliyor. Ancak bu kadinin neden yandigi
bilgisini, kullanilacak s6zcukler bize verecektir.

Fotografin alindigi kaynakta kullanilan altyazi:

“Napalm bombasindan sonra kadin yalnizca kolundaki karttan taniniyor. Adi

bilinmiyor. Foto: Philip Jones Griffiths”

Gorintl disinda farkli imgelere yer verildikce fotografin mevcut
anlamindan farkli mesajlar iletebilmesi “sézcuik” kullanimiyla gérilmektedir.
Fotograf icin s6zclk kullanilmamasi gerekir gibi bir ifade s6z konusu olamaz
ancak kullanilacak her s6zcliglin en az gorintlinin kendisi kadar énemli
oldugu fotografci tarafindan bilinmelidir. Ginimizde fotografik gorintinin
yaninda yer alacak her imgenin, fotografci, editor veya o fotografin hizmet
ettigi kisi veya kurum kimse onun amacina yonelik secildigi ve yerlestirildigi
gorilmektedir. S6z konusu imge, duyularimizi uyaran sbézcik, muzik, ses
v.b. bircok sey olabilir; ¢linkl duragandan hareketli duruma gecen fotograf,
son haliyle sinema, artik bircok duyularimizi etkileyebilecek kadar imgeyi

icinde barindirir.
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UCUNCU BOLUM
HAREKETLI GORUNTU VE BELGESEL SINEMA
3.1 Hareketli Goriintii ve Sinemanin Dogusu

Louis ve Aguste Lumiere Kardesler'in icadi olan sinema, insan
g6zindn yanilgisindan ve ag tabakasinin bir saniyede art arda goérdigu
resimleri mikemmel bir devinim olarak algilamasindan kaynaklaniyordu.
Goriantinin ag tabakasinda iz birakarak hareket yanilgisina yol agmasi 10.
ylzyildan beri biliniyordu. Bu anlamda ilk énemli adim Belgikali fizikgi
Joseph Plateau tarafindan 1832'de gelistirilen, belli bir hareketin asamalarini
saptayan bir dizi gérintinin hizlh akmasiyla g6z aldanmasina yol agan

"fenakistiskop"du. °°

16. ylzyildan itibaren basladigi éngorilen bu alandaki calisma ve
gelismelerin tesadif sonucu oldugunu soyleyemeyiz ancak sinemanin icadi
icin gerekli olan bazi eksiklerin tamamlanmasi zaman almistir. insanoglu bu
alanda yapmis oldugu calismalarin neticesinde ortaya c¢ikacak olan seyin
“sinema” olacagini biliyordu."Tarihsel gelisme ylzyillardir insanoglunun
gercedin arayisi icinde oldugunu gostermektedir. Bunun elde edilmesi,
kaydedilmesi ve istenildigi zaman kullanilabilmesi arayisinda olan uygarlik

tarihinin sinemay! eninde sonunda yaratacagi belliydi.”®’

Insan géziiniin bir harekete ait 24 adet pozisyonu, bir saniye icinde,
tek tek degil, bir bltliin olarak algiladigi bilgisinden yararlanan Leonardo Da
Vinci, Nollet, Roget, Paris, Faraday, Plateau, Horner, Stampfer, Niepce,
Muybridge, Edison, Lumiere Kardesler gibi pek c¢ok bilginin birbirini

tamamlayan calismalari, sonunda sinemay!i getirecektir.®®

9 “Hareketli Gériintiiniin Dogusu” 11.05.2007
http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler

°7 Bazin,a.g.e, s. 25-26

% Ayrintilar icin bkz Nijat Ozén,Sinema El Kitabi, Elif Yayinlari, istanbul, 1964, s. 10.
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Goruntinidn hareketli olarak gosterilmesi icin UG¢ 6nemli bulus
gerekiyordu. Bunlardan biri olan Bulyuli Fener (Lanterna Magiea), eski
Misirlilar déneminden Batlamius'a kadar uzaniyordu ve 17. ylzyilda
Avusturyali Athanasius Kircher tarafindan "fenakistiskop" ile birlestirilerek
gerceklestirilmisti. Prensipte 1sik ve mercek aracilidiyla cam Uzerinden ya da
saydam bir yluzeyden gorintilerin bir perdeye yansitiimasina dayaniyordu.
ikinci bulus olan Thaumatrope Optik Oyuncak’in (Thaumatrope) ilk hali, Dr.
John Aytron adh Parisli bir doktor tarafindan cocugunu edlendirmek Uzere
gelistirilmisti. "Thaumatrope" adh bu aygit, bir silindirin iki tarafindaki kus
ve kafes resimleri, silindir hizla gevrildiginde kusun kafes iginde tek bir
resim olarak gériilmesini sagliyordu. Uglincii bulus ise gdriintiilerin sonsuza
kadar kaydedilmesini saglayacak olan fotografti. 1874'te Veniis gezegeninin
gunesin 6ndnden gegisini gdzlemlemek amaciyla astronom Lules Janssen
tarafindan gelistirilen astronomi tabancasi, her ilerleyiste filmin baska bir

bélumiini objektifin dniine getirerek fotograf cekilmesini sagladi. %°

Tarihsel bilgilerden yola gikarak, sinema olusumunu fotografin icadi
ile baslatmamiz yanls olur ve daha o6nce de soéyledigimiz gibi, sinema
fotografin devami da degildir. Aktarilan bilgiler gortntinin gelisim slrecini
icermektedir. Sinemanin endustrilesmesi, pazar haline gelmesi fotografin bir

devami olmadigina dair farkli bir kanit sunmaktadir.

Lumiere Kardegler'e gelene kadar goérintinidn hareketlendiriimesi
konusunda calisan dider kisi Fransiz Emile Reynaud, kendinden onceki
deneyleri gelistirmis, 1877'de bisklvi kutusu ve aynalardan olusan
"praxinoscope" adl aygiti yapmisti. 1880'de bir projeksiyon feneriyle de
glclendirdigi bu aygitla yaptigi gosterilerde, bir kagit seridine elle boyanmis
12 resimden olusan sahneler oynatildi. Reynaud "optik tiyatro"nun patentini

“Hareketli Gorunttnin Dodusu” a.g.m.
http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler
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aldi. 1892 Ekim'inde Paris'te Grevin Muzesi ile ginde 12 gdsteri yapmak
Uzere anlasmistl. Reynaud sesle goriinti arasinda senkron sadlayan bir
dizenleme de gerceklestirmisti. Renkli peyzajlar Uzerinde devinen elle
cizilmis goruntller kullanan Reynaud, Lumiere'lerden sonra fotograf da
kullandi ama isleri yolunda gitmedi, kisa slirede borglari ylizinden batti.
Optik tiyatrosunu kirip filmlerini Seine nehrine firlatan Reynaud'dan geriye
"Zavalli Piero" ve "Bir Bany Kullbesi Yoéresinde" adli kisa filmler hareketli

gériintiiniin tarihinde kaldi. *°°

“1877 ve 1880 yillarinda Muybridge, hemen hemen tek basina
olusturdugu bliylk ve karmasik bir aletle bir atin devingenligini kaydederek
ilk sinematografik calismay! gercgeklestirmis oldu. Bunu basarabilmek igin
cam tabakanin ylzeyine nemli kolodyum maddesi koymustu. Bu, mutlaka
gerekli olan ¢ seyden yalnizca biriydi. Diger iki sey ise kuru emdlsiyon ve
sabit bir tavan olusturulmasiydi. Sonraki yillarda hizla daha modern
modelleri yapilacak olan kamera ilk kez bdyle ilkel bir gérinim iginde
kullanilmaya basladi. Sellloz seritlerinin bu is icin uygun oldugu anlasilinca

Lumiere kagit film ile ayni seyi yapmay! basaracakti.**!

Uzaydaki devingensizligi goéren insanlar fotograf karelerinin
birlestirilerek hayatin kendisinin yeni bastan vyaratilabilecedi gercegine
ulasacaklarini géormuslerdir. Bu, doganin olaganidstl bir taklidi olacaktir.
Gorantinin hareketliligi icinde sesin ve roélyefin (resmin) birlestirilmesinin
tek bir mucidi yoktur. Edison, kineteskopunu fonografa baglamistir.
Demenay, konusan portreler Uretmistir. Nadar ise Chevreul ile birlikte
yaptidi ilk fotografik gorlismede “Benim hayalim kayit cihazi fotografi,

14

fonograf ise onun konusmasini alirken konusmaciyla ytz ytuze goérismektir.

ifadesini kaydederek bu yolda énemli bir adim atmistir.”*%?

Sinematografin icadindan sonra kamuya acik ilk gdsteri 22 Mart

1895’te, Astronom Mascart’in baskanlik ettigi Ulusal Sanayi Ozendirme

19 Hareketli Gorintinin Dogusu” 11.05.2007
http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler
101 Bazin a.g.e, ,s.24-25.

102 Bazin a.g.e., s. 26-27.
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Dernedi Uyeleri 6niinde yapild:.!?

Sinemanin halka acik gdsteriler
seklindeki baslangici ise 22 Aralik 1895 gunu Paris'te dizenlenen gdsteriyle
olmustur.'® Louis Lumiére’in ¢ektigi “Lumiére Fabrikalarindan Cikis” adli bu

film basit anlamda belgesel niteliktedir.

Lumiére kardesler 1896'dan baslayarak vyetistirdikleri operatorleri
dinyanin bircok yerine gdndermislerdir. Operatérler, Ingiltere, Belcika,
Hollanda, Almanya, Avusturya, Macaristan, Isvicre, Ispanya, Italya, Sibirya,
Rusya, Isveg, Bilesik Devletler ile daha sonralari Cezayir, Tunus, Misir,
Turkiye, Hindistan, Avustralya, Endonezya, Japonya ve Meksika'ya
gitmislerdir. 1897'nin sonunda dinyanin gesitli yerlerinden derlenmis 750
filmi askin bir koleksiyon elde etmislerdir.’® ilk filmler acik havada cekildi.
Bunlar belgesel tiirde réportaj filmleri (Lumiére Fabrikasindan Cikan Isciler,
Trenin Ciotat Istasyonu’na Girisi, Bahcesini Sulayan Bahcivan, Deniz
Kiyisinda Bir Banyo Sahnesi), belgeseller, gunlik hayattan sahneler
saptayan filmler (Bebedin Odle Yemedi, Piquet Partisi...) ve aktlalite
filmleriydi (Arabaya Binen Italya Krali ve kralicesi, Car II. Nikola’nin Tag
Giyme Téreni...)'°® Sinema tarihinin baslamasiyla beraber artik belgesel

sinema da baslamis oldu.
3.2 Belgesel Sinemanin Dogusu

Sinema tarihindeki ilk filmler belgesel sinema taranidn de ilk
ornekleridir. Sinemada tur, cesitli yonlerden benzerlik gdsteren, yapilari
birbirini andiran, ortak nitelik, 0zellik ve 0geler tasiyan filmlerin
kiimelendirilmesinden olusmustur. '®” Roman Jakabson’a gére, bir yapitin
hangi tire gireceginin saptanmasinda, onun basat ozellikleri rol oynar.

Dolayisiyla ayni tire giren yapitlarda, ayni bicimsel 6zellik, tim o6teki

103 Gerard Betton, Sinema Tarihi Baslangicindan 1986’ya Kadar, Geviren: Sirin Tekeli,
Iletisim Yayinlari, istanbul, 1993, s. 15.

104 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (1896-1997), Kabalc Yayinevi, 1998, s. 15
105 Erik Barnouw, Documentary-A History of Non-Fiction Film, New York, Oxford University
pres, 1993, s. 11-13, aktaran: Gulseli Aygll Alan, Sinema ve Antropoloji Etnografik veri
Iceren Belgesel Film incelemesi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi Istanbul ,2005,s. 13.

106 Betton, a.g.e, s. 9.

107 Njjat Ozon, Sinema Uygulayimi Sanati, Tarihi, Hil Yayinlari, istanbul,1985, s. 145,
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ozellikleri kendi yonetici etkisine boyun eddirir ve “basat olan”in érgutleyici,
yapilastirici rolint Ustlenir. Bu 6zelligin varligi, bir tire katilmak icin kendi
basina yeterli degildir; ayni zamanda, “basat islev”i de yerine getiriyor
olmasi gerekir.'°® Burada géz ®niinde bulundurulmasi gereken basat bir
gorevin (diger tlrlerden ayiran o6zellik) yani sira benzer 6zelliklerin diger

turlerde de bulunabilmesidir.

Richard M. Barsam’a gore sinema, fiction (kurmaca-6ykula-dissel)
ve non-fiction (belgesel, dissel olmayan, anlatisal) olarak iki ana grup
altinda incelenebilir.'®® Tirler (izerinde bir dlgiide uzlasmaya variimis olan
temel ayrim, kurmaca, belgesel ve deneysel/avant-garde filmler
ayrimidir.**°Giinimiizde bircok kisi dokiimanter filmi, dramatik (kurmaca)
olmayan film gibi belirsiz bir ifade ile tanimhyor. Dokimanter ve kurmaca
olmayan (nonfiction) filmler arasindaki bu tanimin aciklanmasini ele alan
konu ile ilgili kisiler, gelisen teknolojiye paralel ve tarihsel orjini ile ilgili
olarak, glnumulzde de doyurucu bir teori ve sebep iliskisini ortaya
koyamamaktadirlar.’*' Ancak kurmaca olmayan her filmin belgesel olarak
nitelendirilmesi hem amaglari hem de degerlendirilmesi agisindan film tirleri

Uzerinde hatalara neden olmaktadir.

Sahip oldugu ozellikler ve amaglari nedeniyle gergeklikle farkli bir
iliski icerisinde olan “belgesel sinema tiri” ilk Gretimi olan filmlerle birlikte
tartisiimaya baslamistir. Géruntilerin belge olusturmasi, sanat calismasi ve
gercgeklik yonleri nedeniyle belgesel sinema tirl, Uzerinde daha fazla

durmamizi gerektiriyor.

108 Nilgiin Abisel, Poiiler Sinema ve Tiirler, Alan Yayincilik, 1995, s. 40-41.

109 Barsam, Richard Meran, Defining Nonfiction Film, MAST Gerald-COHEN, Marshal, Film
Teory and Critisizm, Introductory Readings, New York, 1974, s.376,aktaran: Simten Glindes,
Alfa Yayinevi, Istanbul, 1998 s. 21.

110 Abisel, a.g.e., s.46-47.

111 zafer Dogan, “Belgesel ve “Gerceklik Hissi”"ne Dogdru Adimlar Gergedin Yaratici Ozeti”,
Belgesel Sinema Uzerine Belgesel Sinemacilar Birligi 1. Ulusal Konferansi Bildirileri Mart
1997, s. 87-88.
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Belgeselin Turkce karsiligi, belge niteligi tasiyan, dokiimanter olarak

tanimlanmistir.!!?

“John Grierson s6yle tanimlar belgesel sinemayi:
“Creative treatment of actuality”.Tlirkceye bu dlglude
0zIi cevirmek mimkin dedil ancak acarak sodyle
sodyleyebiliriz:  icinde bulunulan, olusmakta olan
gercegin (actuality) yaratici bir bicimde (creative) elden
gecirilmesi, islenmesi (treatment). OzIi bir deyim
istersek sunu diyebiliriz: Gergegin yaratici islenmesi.
Yalniz dikkat edelim Grierson “actuality” diyor, “reaility”
dedil, yani belgesel sinemanin ele aldigi gergek,
“actuality”dir, haberin vyaratici bir bicimde islenerek
yeniden Uretilmesini “kasteder”, Grierson. Tarihsel
belgelerden ve kaynaklardan yola cikilarak
olusturulabilecek bir belgesel film, bu tanimin ne kadar
icine girer, tartismak gerek. Ayrica Grierson sunu da
sOyler: Sanatin doruguna varabilmek icin, onlari
gosterme isleminin Otesine gecmek, vyaraticiliga
ulasmak gerekir. Bu ayrimin isiginda vyaraticilik, bir
takim seyler vyaratmak dedil, dederler yaratmak
anlamina gelmektedir.”*!3

Oxford Ingilizce s6zIigiuniin 1933 baskisina bakildiinda, isim olarak
belge (document) sdzcigiuniin Ingilizceye 15. ylizyilin ortalarinda girdigini
ve dilin, Latin ve Eski Fransiz koklerinden gelen iki temel anlami oldugu
goérilmektedir.'** Birbiriyle ilintili bu iki anlamdan birisi egitmek ve uyarmak
iken digeri ise delil ve kanitti. 18. ylzyila gelindiginde, el yazmasi kitaplar
ile birlikte tapu, konsimento, sigorta poligeleri gibi ticari ve resmi evraklarin
yayginlasmasiyla birlikte, belge sb6zcligl kanit anlaminda kullaniimaya
baslanmistir. Belgesel (documentary) sézcidl ise 19. ylzyilda Ingilizceye
girmistir. Rosen’in aktardigina gore, Oxford sozligl, baslangicta belgesel
s6zcligliniin dokimantasyon anlamina gelen bir sifat olarak kullanildigini
yazmaktadir. 1933 baskisinda kesinlikle filmden bahsedilmemektedir. 1989

112 Trk Dil Kurumu S6zIugi, 10 Haziran 2007, www.tdk.gov.tr

113 7, Sanat Sinema Dergisi, say! 13, Nisan 1974, aktaran,Engin Ayca, “Belgesel
Uzerine”,Belgesel Sinema Uzerine Belgesel Sinemacilar Birligi 1. Ulusal Konferansi Bildirileri
Mart 1997, s. 20.

114 £ Rosen, Document and Documentary: on the Persistence of Historical Concepts, M.
Renov (ed.) Theorizing Documentary Routledge, New York, 1993, s. 5869 aktaran: Bilent
Capli, “Tarih ve Belgeseller”, Belgesel Sinema Uzerine Belgesel Sinemacilar Birligi 1. Ulusal
Konferansi Bildirileri Mart 1997, s. 58.

70



baskisi sozlikte filmin de yer aldigi gérilmektedir. Belgesel, “gercek olay ya
da durumlara dayanan ve oncelikli olarak kayit ve egitim amach, gercekgi,

uygulamali film calismasi ya da yazinsal ¢calisma”olarak tanimlanmaktadir.**>

Dinya Belgesel Birligi'nin 1948 vyilinda vyaptigi tanimlamada
belgeselin distnsel ve duygusal yénl goérulmektedir; “Ya olgusal ¢gekimle,
ya da aslina sadik olarak yeniden-kurulmak yoluyla yorumlanan gergekligin
herhangi bir yonlinl, akla ya da duygulara seslenecek bir bigimde film
lizerine kaydetme yéntemlerinin timii, belgesel filmdir.'*® Verilen tanim
Uzerinde gercedin yeniden vyaratilabilecegi, herhangi bir yo6nlinin

aktarilabilecegi ve yorumlanabilecegi ifadelerine dikkat etmemiz gerekir.

Belgecilik yontemi, kendine 6zgi bir film tird, oykald filmin eglence
motiflerinden hem amag, hem de bicim bakimindan apayri olan toplumsal
duygu ve felsefi disincenin bir yorumu olarak, genellikle toplumbilimsel,

siyasal ve editimle ilgili kosullar sonucu varlik kazanmistir.'’

Michael Renov, belgesel film konusunun doért islevini soyle
siralamaktadir: 1.Kayit etmek, géstermek, korumak;2. inandirmak;3. Analiz

etmek veya sorguya ¢cekmek; 4. ifade etmek

Ancak belirlenen bu 6zellikler belgesel olmayan film tlrlerinde de
olabilir. Daha ©6nce de belirtmis oldugumuz, filmleri tlrlere ayirirken goz
6ninde bulundurulmasi gereken basat 6zellik bu 6zellikler arasinda yer
almamaktadir. Belgesel film tarinin basat 6zelliklerini ve amacglarini
belirleyebilmemiz icin tarihsel gelisimini biraz daha inceleyip belgesel filmin

kendi turlerini taniyalim.

Rotha’ya goére Belgesel filmin bazi amaglarini séyle siralayabiliriz:

115 capli, a.g.m, s. 58-59.

116 3zden Cankaya, “TRT'nin Belgesel Yayincilik Politikalari ve Belgesel Yapimcilarin Konuya
iliskin Dederlendirmeleri”, ”, Belgesel Sinema Uzerine Belgesel Sinemacilar Birligi 1. Ulusal
Konferansi Bildirileri Mart 1997, s. 66-67.

'17 Paul Rotha, “Belge Filmciligin Bazi ilkeleri, Documentary Film” geviren: Arsal Soley, Turk
Dili Sinema Ozel Sayisi, 1968, s. 341.
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» Toplumsal sorunlarin ortaya cikariimasi
= Toplumun zayifliklarinin kesfedilmesi
= Yasanan olaylarin aktarilmasi, deneyimlerin dramatiklestirilmesi

= Var olan sorun ve gergeklerin yansitilmasi ve ekrana, yasayan
olgularin yansitiimasi

* Toplumsal ¢ézimler sunmasi*'®

Belgesel film her ne kadar gerceklesen ilk film olarak bilinse de
Rotha, Nanook of The North’u belgesel filmin gergek baslangici olarak
belirler. 1920 yapimi Nanook’u, 1923 yilinda Dziga Vertov'un Rusya’daki
deneyimleri izlemistir. Fransa’da Cavalcanti'nin Rien que les heures(1927)

filmi ve Ingiltere’de Grierson’un Drifter’s (Balik¢i tekneleri, 1929) yapimlari

ilk belgeseller olarak siralanabilir. **°

Belgesel filmler goérdukleri isleve, sunum bigimlerine ve anlatim

tekniklerine goére farkh bagliklar altinda tlrlere ayrilabilmektedir:

» Haber Filmleri

» Doda Belgeselleri

» Toplumsal igerikli filmler

= Tanitim Reklam Amacl Belgesel Filmler

» Egitim Amacgli Belgesel Filmler

*» Propaganda Amacli Filmler

» Dramatik Belgeseller (Docu-drama)

* Televizyon Belgeseli

» Gezi belgeseli

» Arastirma Belgeseli

= Bilimsel Belgesel

118 paul Rotha, Belgesel Sinema, geviren: ibrahim Sener, izdiisim Yayinlari, istanbul, 2000,
s 858-89.
119 Rotha, a.g.e., 2000, s.52.
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» Tarih Belgeseli
= Derleme Belgeselleri'*°
Belgesel yapimlar bagh olduklari 6zdege farkh yaklasimlarinda

dolayi dért gruba ayrilabilir: *?*

1) Dodalci (Romantik) Gelenek:

Dogal sahnelerin ve gilindelik olarak gevremizde bulunan olgularin
kullanimi, erken ddnem evrelerde tiyatral sinemada kendisine bir yer
bulmustur. Cok sayida &ykulu filmde yer alan 6nemli bdlimler, ortak
gbzlemlemenin bir durumudur. Arada sirada meydana gelen istisnalarda bu
tiir gercekci 6zdekler yalnizca gekici bir unsur olarak kullaniimistir. *** Dogal
cevre ve OyklU arasindaki ayrilmaz butlunlik, sadece filmde belli bir atmosfer
yaratma kaygisinin étesine gecememistir. Oykili tiirde dogaya uygunluk ve
gercekcilik ilk olarak “Westernlerle”*?* birlikte ortaya gikmistir. Ancak bu tiir
filmlerde de, James Cruze'un “The Covered Wagon-Tenteli Araba” (1924)
filmindeki gibi birkag 6rnek disinda, dodal gevre kahramanlarinin vurdulu,
kirdil sahneleri icin destekleyici bir arac-mekan olarak ele alinmistir. The
"Covered Wagon-Tenteli Araba” filmi disinda, “The Big Trail” ve The Iron
Horse-Demir At” dogal cevrenin kullandi§i nadir filmlerdendir.'**

Dogal gelenekte, temanin ilk elden cok iyi gozlemlenmesi ve filmin
cekiminden ©6nce c¢ok iyi 6ziimsenmesi gerekir. Filmin kullanilan 6zdedi,
gercek yasamin gérintilenmesidir. Yapimda gercekgilik kaydedilmektedir.
Goruntulerin  segilmesi, onlarin  varhidginin anlasilmasi ile film bir
yorumlamaya ddnidsmektedir. Bu, artik yalnizca kaydedilen bir betimleme

dedgil, ayrica gercekligin 6zel bir dramatiklesmesidir.'*

120 sedat Cereci, Belgesel Film, Sule Yayincilik, istanbul, 1997, s. 27 ve Cankaya, a.g.m,
1997, s. 68-69

121 Rotha, a.g.e, 2000, s. 52-69

122 Rotha, a.g.e, 2000, s. 52-53

123 Bjlgin Adali, Belgesel Sinema,Hil Yayinlari, istanbul, 1986, s. 13.

124 Rotha, a.g.e, 2000, s. 54.

125 Rotha, a.g.e, 2000, s. 56.
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Robert J]. Flaherty’'nin "“Nanook of The North-Kuzeyli Nanook
Filmi”(1920) Dogdalci gelenedin o6nemli o6rneklerindendir. Kullandigi
yontemler, konuyu isleyisi ve gunuimuze kadar slren etkisi nedeniyle
tasidigi 6nemden o6tird bu film calismamizin ilerleyen bélimlerinde daha

detayli incelenecek.

2.Gercekci Gelenek:

Fransiz avant-garde film Ureticileri tarafindan yasamin icinde var
olan karsithklar géstermek amaciyla “sanat icin sanat” anlayisina karsi olan

sinemacilarin baslattiklari bir yaklasimdir.

“Toplumsal belgesel, toplum yasami ve gelecegi ile ilgili sorunlari
tam bir sorumluluk bilinci icinde ortaya koyan belgesel film tdaradar...
Toplumsal belgeseller ylzeysel tepkilerle ve insanlarin iletisiminin hayali
Olgutleriyle de ilgilidir. Ancak, bu belgeseller toplumsal hareket
gorintusunidn ardindaki gerceklere girmeli ve bu giris toplumsal belgeselin

ozelligi olan bakis agisindan kaynaklanmaktadir”.*?®

Gergekgcilere 6rnek olarak Marches de Machines, Menilmontant ve
Emak Bakla sayilabilir. Bunlar arasinda Alberto Cavalcanti’nin “Rein Que Le
Heures-Yalniz Saatler”(1926) filmi diger filmlerden daha Ustin o6zelliklere
sahiptir.'*’Gergek¢i gelenedin diger ©6nemli isimlerinden biri Walter
Ruttman’dir. On sekiz ayda c¢ekimleri tamamlanan "Berlin”(1927) filminde
Sovyetlerin kurgu yontemi kullanilarak zengin-yoksul catismasi gozler

onlune serilmistir.

Gercekgiler arasinda yer alan diger 6nemli yonetmenler Joris Ivens
"The Bridge-Képrii”(1928), "Rain-Yagmur”(1929) filmleridir. Henry Storck,
Wilfried Basse, Alexander Hackenshmied, Jean Aurenche ve Jean Lods gibi

yonetmenler de bu gelenegdi siirdliren 6nemli filmler cekmislerdir.

126 Giindes, a.g.e., s. 26-27.
127 Rotha, a.g.e, 2000, s. 61.
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3.Haber-Gercel Gelenegi:

Haber-gercel yapimlarinin ana amaci gundelik olaylar, kisa bir
zaman dilimi igerisinde anlasilabilir goérinti ve sdzcuklerle izleyiciye
aktarmaktir. Belgeselin goérevi bunun tersine gincellik ve gercekligin 6zel bir
amacla dramatiklestiriimesidir. Belgesel yapimlarda daha fazla yorum so6z
konusu olabilirken, haber-gercel tarzda calisanlarin konuya iliskin yorumlari

daha sinirhdir ve daha sinirl yaratici tarzda calisirlar.

Bu yaklasimin en dnemli kurami Dziga Vertov ve arkadaslarinin
olusturdugu Sinema-Go6z (Kino-Eye) kuramidir. Vertov’un betimlemelerinden

alinti yapilarak séyle soylenebilir:

“Sinema -G6z'Un konusu, sinemanin uluslararasi dilini
olusturmaktir. Siradan kurgusal filmler, belli bir kapsam
icinde bu konuda basarili olmaktadirlar, ancak pek cok
acidan bu saglanamaz. Etrafimizda olup biten her seyin
kaydinin  yapilmasi, saklanmasi ve gdsterilmesi
gerekmektedir. Bunlar yapilirken, haber blltenlerinden
farkh bir tarz kullanilmasi gerekmektedir. Kamera
mercedi hareket eden insan g6zl glicine sahiptir. Her
yere gidebilir ve her seyi inceleyebilir. Bir binanin
kenarindan tirmanabilir ve pencereden igeri girebilir;
fabrikalar, celik yapilar, yollar ve trenlerin Ustinde
seyahat edebilir, bir baca deliginden igeri dalabilir...
buradan zenginlerin veya yoksullarin evine stzulebilir;
bir caddede arabalarin, tramvaylarin ve otobuslerin
arasinda durabilir, ara sokaktaki Kisiyi izleyebilir ve
kdsede onu yakalayabilir...”**®

Sinema-g6z emekgileri manifestolarini 1923’te yapmislardir.
Ancak bundan 6nce Dziga Vertov, bir 6nci olarak tek basina bu
kurami olusturmak igin deneyler ylritmustir.1923-1925 arasindaki
déneme kadar klglUk bir grup olusturulmustur. Grup calisanlari The
Struggle under Czarism (Car Yénetimi Altinda Mdicadele), The Truth
of Lenin(Lenin’in Dodrulari),Kino Calendar, Stride Soviet, One Six
Parth of The World (Dinyanin altida biri), The Eleventh Year(On

birinci Yil)vb. yapimlar ortaya koymuslardir.

128 Rotha, a.g.e., 2000, s. 65
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Gozleme dayali salt gercegdin yansitildigi “Sinema-G6z”de en
onemli temel taslardan biri, tipki insan gibi her yerde, her seyi

gérebilmek!?® diisiincesidir.
Haber belgeselleri su genel 6zellikleri tagsimaktadir:

= Goruntiller haber niteligindedir.

= Izleyicinin ilgisini gekebilecek bicimde canli, kolay anlagilabilir bir kurgu
icermelidir.

= Haber filmleri gazetelerde gorildigd gibi gunlik olaylari yansitmanin
yani sira dergilerde oldugu gibi aktlalitesini kaybetmemis olaylari konu
ederek kendi arasinda bdélimlere ayirabilir.

= Bu bildirisim ve kamuoyunu aydinlatici arac niteligiyle haber filmleri
konulari nesnel bir bicimde ele alir. **°

4.Propaganda Gelenedi:

“Birey ya da topluluklarin belli bir goéris ya da amac¢ dogrultusunda
etkilenecek bigimde bilgilendirilmesi olarak tanimlanan propaganda, éykula
sinemanin karsisina ¢ikan belgesel sinemanin temel araglarindan birisidir.
Degisik donemlerde cesitli tanitma, bilgilendirme, editme, amaclanan
dogrultuda etkileme, goérevlerini ylklenen belgesel sinema calismalarinin
hemen hepsi bu siniflamaya girer.”**! Propaganda gelenegi ilke edinen

Ulkeler arasinda Sovyetler Birligi ilk sirada yer almaktadir.

Sovyetler Birligi'nde 1914 yilinda tim sanat dallarinin devletin
politikasina hizmet etmesine karar verilir propaganda gicd nedeniyle
sinema halkin sanat bicimi olarak secildi. Halkin ginlik yasamiyla ilgili
sorunlari gorintlileyerek bu goéruntiler icerisinde propagandasi yapilacak

konular eklenir.

Burada propaganda yapmanin tim amaci yeni olusturulan Birligin
guciniin ortaya konulmasidir. Isci Devrimi ile ilgili olarak, daditimi genis

Olceklerde vyapilan dramatik filmler gergeklestirilmistir. Devlet bdylece

129 adali, a.g.e., s. 30.
130 Giindes, a.g.e., s. 25.
131 adali, a.g.e., s. 32
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insanlarin  yeni  toplumsal inaniglara karsi uyumlu olmalarini

amaclamaktadir.*?

Eisenstein ve Pudovkin’in buylk devrimci filmleriyle -Potemkin
Zirhlisi, Ekim, Ana, St. Petersburg’un Sonu- dodal olarak kitlelerin ruhunu
vurgulamak igin, bireyleri ele alma ydntemi izlenmistir.’*®> Bu filmlerde

ideolojik fikirlerin topluma empoze edilmesi amaclanmigstir.

“Genis halk Kkitlelerini etkilemede Kkitle iletisim araglarinin her
tirlisine basvurarak blUyldk bir propaganda kampanyasina girisilen Nazi
Almanya’sinda propaganda bakani Goebles, sinemanin 6zellikle de belgesel
tlrlin propaganda acisindan tasidigi 6nemi gézden kacirmamistir. Daha dnce
hic yapilmamis bir seyi gercedi sahneye koydular. Azmin Zaferi(Triump Of

134

The Will,1935) sahnelenmis gerceklerin en blytguddar.
3.3 Sanat Olarak Belgesel Sinema ve Gergeklik

Belgesel sinemanin bir konuyu dedistirmeden ancak vyeniden
dizenleyerek etkili bir sekilde ele aldigindan bahsetmistik."Belge”
sO6zclglnden dolayi sadece belge saptayiciligi olarak bilinmesi ve bu nedenle
tanimina yuiklenen sorumluluklar belgesel sinemanin dider sanat
alanlarindan farkli bir gorevi oldugunu distndirmektedir. Hatta cogu zaman

“belgesel sinema sanat midir?” sorusunu beraberinde getirmektedir.

Belgesel filmi kurmaca film olarak nitelendirilen diger filmlerden
farkll bir yerde konumlandirmanin yani sira ona diger sanat galismalarindan
farkli bilimsel bir calisma alani olarak bakilmaktadir. Oysa belgesel sinemaci
ve kurmaca sinemacinin ele aldigi asil sey “gercek” degil “gegeklik"tir. Daha
once de uzerinde durdugumuz sanatin gergekligi konusunda sanatin
nesnenin kendisiyle dedil nesnenin 6zne ile ilintilenmisligi yani etkisi ile
ugrastigiydi.(bkz. 1. bolim sayfa 14.) Bu durumda belgesel sinema gercedi

degil gercekligi ele alir. Gergeklikle bagi incelenirken de s6z konusu

132 Rotha,a.g.e., 2000, s.68-69
133Rotha,a.g.e., 2000, s. 69
134 Adall, a.g.e., s. 37
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isleyecedi  bilginin  bilimsel bilgiden farkli olacagi g6z 6ninde

bulundurulmahdir.

Belgesel filmin kurmaca filmden ayr bir yerde konumlandirilarak
sanat alani disinda dederlendiriimesi gerceklik ile olan iliskisini de yanlis
degerlendirmemizi saglamaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken “belgesel

film”in bir “belge film” olarak dederlendirildigidir.

“...Buradan cikarilacak sonuc¢ su olsa gerek: sanat,
“gercek”i dedil “gerceklik”i alir temele. Oyleyse belgesel
sinemaci, kimilerince sanildiginin tersine, gergekleri
degil, gerceklikleri odaklar. Kuskusuz, belgesel sinema
icin biz , “sanattan baska bir sey degil” diyorsak”...

Oyle demeliyiz kanimca...

Cunkla “belgesel”, gercek’in yalinkat dile getirilisini
temele almakla yetinemez, neden? Belgenin kendisiyle
dedil de, belgenin belirledigi, etkiledigi, yer aldig
karmasik yapiyla ilgilenir de ondan. Oyleyse belgesel,
gercek’in degil gercekligin karsiligi olacaktir. Belge’'nin
kendisi, yani gercek, yani nesne sanatin dedil bilimin
konusudur. Ornegin bir savas ortaminda
gerceklestirilmis belge filmin ayri, ayni savasa
0zglilenmis belgesel sinema 6rnedinin ise c¢ok ayri
oldugu, olacagi g6z ardi edilebilir mi? Belge film, bize
savasin dehsetini verecektir elbette, askerlerin ya da
sivillerin 6limlerini aktaracak, 6lim olgusunu bir
diseksiyona taniklik yapiyormusuz gibi yansitacaktir. lyi
de belge filmin, bireyin dramina yaklastigi 6ne
surdlebilir mi yine de? Nitekim rdntgen filminin de,
akcidgerini bltlin ayrintilariyla gosterdigi bireyin, higbir
dramini yansitamadigi bilinemez mi 6teden beri?

Belge film bir teknik hiner gerektirir olsa olsa, bir
zanaatkarin profesyonel yatkinhidgini ya da. Bu anlamda
bir beceriye sahip herkes, bir belge film Uretebilir, ama
yaptigi, gercek’in yalnizca bir ylzinld yansitmaktan
Otede ne anlam tasiyacaktir. Bu baglamda belge film,
bir eksik ylizdlir ve bu yuzin tamamlanmasina olanak
tanimaz hicbir zaman.

Oysa belgesel sinemaci, gerceklikle bulusmaya yodnelir.

Yani denebilir ki, belgesel film gercek yerine
gerceklikten cikar yola, daha isin basinda. Sonucta,
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ama seyircisinde eksiksiz bir imge alani yaratmayi
basarir yine de.”*3*

Oyleyse belge film ve belgesel film ayni konuyu islemelerine ragmen
izleyiciye vermek istedikleri etki birbirinden farkldir. Belge filmin duygulara
hitap etmek gibi bir gayreti olmadigini ifade eden Aslankara, belgesel
sinemanin da diger sanat calismalarinda oldugu gibi bireyi temel aldigini ve
insan gercedini insan gercekligine dondstlrdigint  belirtir.  Birey
duygularinin katildigi ve izleyicide de bu duygularin uyanmasinin saglanmasi
durumunda sz konusu film artik belge film dedil belgesel filmdir. Ornegin
film savasi, bireyin drami olarak yansitir. O zaman savas bilmem kag ton
bombanin atildidi, su kadar sayida kentin yakilip yikildigi, su kadar milyon
insanin yok edildigi kupkuru bir formul olarak sunulmaz belgesel sinemada.
Bir belgeselde savas, tek tek bireyler araciliiyla yansitilan korkular-
isyanlardir, umutlar-umutsuzluklardir, asklar-kirginliklardir... Belge film de,
anlik bir yakalamayla, bir askerin korkudan altina kacirisini verebilir. Ama
bunda asker birey dedildir yine de Onu birey yapan bu eyleminden duydugu
utancidir, ikizil duygularnidir. Eger film igerisinde askerin altina kagirisinin

yani sira bu duygulari da veriliyorsa bunun verildigi yer belgesel filmdir.*3¢

Belgesel sinema ile ilgili buraya kadar anlattiklarimiz dogrultusunda,
belgesel sinemanin sanat oldugunu, ancak bazilarinca kurmaca filmlerin
disinda belge film ile ayni sekilde degerlendirildigi sonucuna varabiliriz.
Belgesel sinemanin, basgh basina bir tir oldugunu, amaclar ve basat
ozelliklerinin de oldugunu belirtmistik. Ancak belgesel sinema, belge film
gibi gercegi ele almiyor olsa dahi, gercekligi ele alisi diger kurmaca filmlerle
ayni mi olmalidir? Gerceklikle olan iliskisi degerlendirilirken 6rnedin bir
komedi veya melodramla ayni sekilde mi dederlendirilmelidir? Bunun

Uzerinde durmamiz da faydali olacaktir.

Belgeselci, kendi disindaki, tasarlamadigi, kendinden bagimsiz var
olan malzemeyi kullanirken, kurmaca filmci kendi olusturdugu, tasarladigi

malzemeyle calisir. Bunun yaninda, aslinda ikisinin de hedefi aynidir,

135 Aslankara, a.g.m., 2003, say! 2, s.31
136 Aslankara, a.g.m., 2003, say! 2 s.32
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varmak istedikleri nokta aynidir. Belki denilebilir ki belgesel sinemaci,
goOsterdigi goruntilerin 6yklsini anlatir, kurmaca film yénetmenleri ise her
seyini kendisinin uydurdugu bir senaryodaki 6yklyl anlatir. Cok genel ve
kaba gizgileriyle dogru gibi goériinen bu yaklasim yanilticidir. Gecekondular

Uzerine yapilan belgesel film ile konusu gecekondularda gegcen oyunculu bir

4

filmin her ikisinde de hedef “gecekondu gergegini ve gergekligini

14

anlatmaktir, her ikisinin de goruntileri “gecekondu gergeginin
géruntileridir. **” Ancak yine de belgesel sinemanin gerceklik ile iligkisi

oyunculu bir film kadar serbest midir?

Ferruh Uztug, belgesel ve kurmaca sinemanin gergeklik ile iliskisini

sorgularken ‘Istanbul Kanatlarimin Altinda’ filmiyle sonuca varmaya

calisiyor:

Belgesel ve kurmaca sinemanin estetik, sanatsal
yaraticillk  kaygilari ile gercekligi Onemsememe,
Iskalama haklari arasinda bir fark var midir? Belgesel
sinemanin kurgulama, kurmaca sansi var midir?
....Istanbul Kanatlarimin Altinda’, tarihi carpittigi, tarihi
bilgilerle celistigi icin elestirilmisti. Ornedin, Selim
Somcag, ‘Istanbul Kanatlarimin Altinda’ adli filmin tarihi
de ayaklar altina aldigini ileri slirerek; tarihi bir filmde
ya da romanda mantik sinirlarini zorlamamak sartiyla
tarihi kaynaklarin varligindan s6z etmedigi iliskiler
kurabilir ya da varhg: bilinen iliskileri farkli sekilde
yansitabilecegini soyleyerek; bunu sanatginin bir hakki
olarak kabul eder. Ancak bu hak nasil kullaniimistir
sorusuna cevabi bu kadar olumlu degildir... Filmdeki
kahramanlarin IV. Murat dahil olmak lzere sa¢ ve sakal
tiraglarindan, Musa Celebi'nin urganla bogulmasina
kadar... bir dizi hata ve carpitmadan s6z eder..
Sanatcinin s6zi edilen hakki koétiye kullandigini ileri
siurer,”38

Uztug, belgesel sinemanin da diger sanat calismalari gibi dgretici,
bilgilendirici olma zorunlulugu tasimadigdi iddiasina karsi, belgesel sinemanin

kimlik sorunu yasayacagina da vurgu yapar. Oyleyse basindan beri turler

137 Ayca, a.g.m, s. 21-22.
138 Ferruh Uztug, “Gergekligin Bilgisi ve Yaraticihdin Olanaklar”, Belgesel Sinema Dergisi,
Sayi 2, Istanbul 2003,s. 104-105.
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icin 6nemli olan “bagat o6zelliklerden” birinin belgesel sinema igin ortaya
kondugunu soyleyebiliriz. Belgesel sinema, gerceklige kurmaca filmden daha
cok bagl kalmak zorundadir ancak bir belge film kadar da badl olmak

zorunda degildir.

Sinemaci belgesel disindaki alanlarda ¢ok daha 6zgir ve basina
buyruk, keyfi olma hakkina sahipken, belgeselde cift yonli bir sorumlulukla
karsi karsiyadir. Bu tarihsel sorumluluk, siyasal ideolojik, ahlaksal (etik),
v.b. batin alanlari kapsar. Belgeselcinin ilk sorumlulugu yararlandigi
goriantl ve seslerin asillar karsisindaki sorumlulugudur, bunlara yaklasma
niyeti ve amaclandir; dideri seyrcilere karsidir, onlara bildikleri ses ve
gérintileri aktarirken ki tavndir.’*® Eder bir sanatin islevsellii 6nem
tasiyorsa, oOte yandan islevsellik tarihsel, toplumsal, kultlirel, ahlaksal,
insansal bir sorumluluk tasiyorsa, o zaman sanatci yaptidi isin ¢cok yonli bir
kusatmasi altina da girecektir. Belgesel sinema, belki de bu kusatmalarin,
en somut bicimde gosterdigi, dahasi dayattigi basta gelen sanat
alanlarindan biri olarak disundlebilir. Burada kusatma hem sanatin, hem

bilimin, hem de ahlakin kusatmasidir.**°

Belgesel sinemanin gercedi oldugu gibi yansittigi disincesi
izleyicilerin bircogu tarafindan kabul edilir duruma geldiginden belgesel
sinemacini tarihsel bir sorumluluk altina girdigi de goérilmektedir. Aslinda,
hicbir tarihi olay ya da konu, kendi baslangicini, bitisini, sonuglarini,
boyutlarini, dnemlerini ve kahramanlarini belirlememektedir. Blatun bunlari
belirleyen ve duyuran bu ginden gegmise bakan ve arastiran olmaktadir.
Bunun sonucunda da ayni olaydan birden fazla o6ykinin cikartiimasi
kacinlmaz olmaktadir. *' Bu nedenle belgesel sinemaciya diger
sanatcilardan farkl olarak daha agir bir gorevin ylklenmis olmasi haksizhk
olabilir. “Sinemaci bir vyaraticidir. Kamera, genel bir “g6z” degildir.
Yoénetmenin goézudar. Belli bir siurede, belli bir agidan, belli bir isikta bir

“seye” bakmaya cagirmaktadir seyirciyi ve bir “sey” dnermektedir. Belgesel

139 Ayca, a.g.m., s. 24.

140 M,Sadik Aslankara, “Bilimsel ve Sanatsal Yaratinin Cakisma Alani Olarak Belgesel
Sinema”Belgesel Sinema Dergisi, Say! 3,Istanbul 2003, s. 21.

4lcapli, a.g.m., s. 56
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goruntdler, ciplak bir gézin algiladigi gortntiler degildir. Yonetmenin teknik
bir arac kullanarak yeniden {Urettigi gorintllerdir, yani ydnetmenin
onermeleridir.” Bu nedenle belgesel sinema tiimiyle bagimsiz ve nesnel

olamaz.

“Daha once de belirttigimiz gibi “Belgesel sinema”nin “gercedi
oldugu gibi” yansitma sansi yoktur. Clnku:

1) Sinemanin bdyle bir teknik yetenegi yoktur (kokuyu aktaramaz so6z
gelimi);
2)Sinemasal zaman gercek zaman degildir, eder bu kullanilmaz, bir olay

gercek zamanli olarak aktarilirsa, trtn sinema olmaktan cikacaktir;

3) 20. yazyil ekinsel yapisina gore degismez bir gercek yoktur; bu durumda
“gercedi aktarma goérevi” kavraminin ne demek oldugunu, acgiklamak
gerekir.”**?

Belgesel sinemanin sanat oldudgunu savunarak gercedi degil,
gercekligi konu aldigini ve almasi gerektigini daha 6nce de belirtmistik. Bu
anlamda belge film ile karnistirilmamasi gereken ancak kurmaca film kadar
da var olani degistirme hakkina sahip olamayan bir tir oldugunu soyleyerek
daha onceki tanimlarn dogrultusunda 6zelliklerini belirleyelim. Belgesel
sinema icin yapilan tanimlar onun ayni zamanda gerceklik boyutunu da

gOsterir.

Belgesel sinemacinin var olan bir gergegin "“yorumlanabilecegi”,
“yaratici” ve “etkileyici” sekilde konunun herhangi bir yoninu ele alabilecedi
soylenmisti. Oyleyse belgesel sinema: vyaratici, etkileyici ve yorumlayici
olabilir. Her sanat calismasinin sahip oldugu bu 6zellikleri o da tasir. Ancak
burada Uzerinde durulmasi gereken “herhangi bir yénini ele alabilmesi”
durumudur. Yani belgesel sinemaci tim gergedi yansitmak zorunda dedildir,
belgesel fotografci icin sdyledigimiz secim sansi belgesel sinemaci icin de
gecerlidir. Secme edimi 6znel bir durumdur ve artik belgesel sinemanin
timuyle nesnel olmasinin s6z konusu olamayacadina dikkat etmemiz
gerekir. Secme edimi fotografta da oldugu gibi istenmeyenlerin kadraj

disinda birakilmasi istenenlerin kadraj icine belli kompozisyonlar yaratarak

142 Gmer Tuncer, “Gercek Kavrami Uzerine”, Belgesel Sinema Dergisi, Sayi:2, 2003, s. 17.

82



alinmasiyla gerceklesir. Oyleyse belgesel sinemanin aktardidi gerceklik var
olan gercekligin timd degildir, maniplle edilen bir bilgi vardir. Fotografci
icin sdyledigimiz ideolojik bakis agisi timulyle belgesel sinemaci igin de
gecerlidir.

“Belgeselci ‘salt gergekci’ bilim adami tavriyla ne kadar “Ben kendi
yorumumu katmadan, olguyu en c¢iplak, en gercek haliyle sunmayi
amacliyorum” derse desin, bir gérsel anlatim mekanizmasi olarak kameranin
var olusunda yorum s6z konusudur... Yorum, belgesel sinemanin sanat
olarak portresi cizilirken olmazsa olmaz firga darbesidir ve gercgekci bir

estetik anlayisla ters diismeden iretilebilir.” 143

Belgesel fotografcl icin sadece duragan bir gorintinin gercekliginden
s6z edebilirken, s6z konusu “belgesel” sinemacinin galisma alanini sadece
gorantl olusturmadigindan, ses, séz, kurgu, hareket 0Ogeleri icin de bir
segme edimi oldugundan belgesel sinemacinin gergeklikle olan iliskisi daha
farkhdir. Kullandigi her 6de, sinemanin amacina daha cok hizmet edebilir.
Ornegin s6z konusu amac, iktidarin egemenligini siirdirmek ise gérintiiler
bu amag dogrultusunda segilir, siralanir (kurgulanir), ve bu goruntilerin alti
istenilen s6zcuklerle bir kez daha cizilir, hitap edilen duyguya gére miuzik
secilir. Nazi Almanya’sinda cekilen Azmin Zaferi(Triump Of The Will,1935)
buna 6rnek verilebilir. Baska bir amacg icin de ayni durum gecerli olabilir,
ornedin yapilan haksizliga karsi isci direnisini kullandigi kurgu teknigi ile
vurgulayan ve bu direnisi giclendirmeye calisan “Potemkin Zirhlisi” filmi de

secme ediminin sadece gorintinin segiminden ibaret olmadigini gosterir.

Fotografin gercedi aktarmasinda ve izleyicinin algilamasinda etkili
olan duragan goérintlye eklenen “levha” goérevi Ustlenen soézciklerin yani
sira belgesel sinema ile artik bu goérevi “hareket, ses, muzik ve kurgu”
almistir. Artik duragan gorintli, gorintinin otesinde farkh imgelerle

dolmustur. John Berger’in, "“Yapit ne denli imgelem ylkli olursa biz de

143 ygur Kutay, “Gercedin Gériintiisii, Gériintiiniin Gercedi ve Kuzeyli Nanook”, Belgesel
Sinema Dergisi, sayi 2,2003, s. 74.
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144 ifadesi burada

sanatc¢inin gérinenleri algilayisina o denli derinden katiliriz
daha da anlamli olmaktadir. Izleyiciyi etkilemek icin duragan gériintiide
kullanilan dramatizasyon belgesel sinemada artik farkli 6delerle de
saglanabilmektedir: “kamera ve kurgu kodlamalariyla dramatizasyon;
oyuncu dramatizasyonu; metinde dramatizasyon ve muzikal dramatizasyon”

>tiim bunlarin kullanildid bir belgesel film sz konusu olabilir.

Hareket imgeye basl basina farkh bir anlam katmaktadir. Filmde bir
imgenin dburunu izleyisi, imgelerin artarda siralanisi, tersine gevrilmeyecek
bir degis bicimi kurar. *° Fotografin gazete, dergi v.b. yerde kullanimi
esnasinda kullanildidi yer, metin ve yanindaki baska fotograf ve diger haber
ogelerinin anlami nasil etkilediginden bahsetmistik. Gérme siresi izleyiciye
bagh olan o duragan fotografik gorlintiiniin aksine slresini sinemacinin
belirledigi hareketli gorintide etkili 6gelerin sayisi da artmaktadir. Bir
goruntinin digerini amac dogrultusunda unutturacak ya da One cikaracak
sekilde dizenlenmesi hareketli goérinti gergekliginde daha fazla bir
yonlendirme oldugunu gosterir. Hatta duragan gortntlinin filmsel anlama
kavusmasi icin bu 6delerin kullanilmasi da zorunlu goriinmektedir, sadece

hareketli olmasi yeterli degildir.

“Belirli bir go6ris noktasindan alinan ve perdede seyircilere
gosterilen her nesne, alici 6niinde hareket etmis olsa bile, bir 6li nesne’dir.
Herhangi bir nesnenin alici 6ninde kendine 6zgu hareketi henlz perdedeki
hareket sayilamaz. Bdyle bir hareket, cesitli film parcalarinin bir araya
getirilmesiyle saglanan hareketin, kurgu yardimiyla gelecekteki kurulusunun
ham maddesinden baska bir sey dedildir. Bu nesne ancak bir slri 6bir
nesnelerle birlikte dlzenlenirse, ancak c¢esitli baska baska gorsel
gorintulerin  biresiminin bir parcasi olarak sunulursa filmsel yasama

kavusur.”**’

144 Berger, a.g.e, 2005, s. 10.

145 Kutay, a.g.m. s. 74.

146 Berger, a.g.e., 2005,s. 25.

147 v.1 Pudovkin, “Film Sanatinin Temeli”, Ceviren: Nijat Ozén, Tirk Dili Sinema Ozel sayisi,

1968, s. 309.
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Duragan gorintindn filmsel duruma gelirken saymis oldugumuz
ogelerin bir kismi ile gergekligi yonlendirdigi konusuna, diinya Sinemasinda
6nemli bir yeri olan Joseph Robert Flaherthy’'nin “Nanook Of The North”

filmini inceleyerek devam edelim.
3.4 Robert Joseph Flaherty ve ™ Nanook Of The North”

Belgesel sinemanin oncilerinden olan Robert J. Flaherty, 16 Subat
1884'te Michigan’da dogdu. Cocuklugu mihendis olan babasinin yaninda,
Amerika’nin bati kesimlerinde gecti. Egitimini Toronto ve Houghton’da yapti.
1910’da, Sir William Mackenzie'nin verdigi gorevi kabul ederek Kanada’da
kesif gezilerine cgikti ve Belcher Adalari’nin haritasini gikardi. 1913'te ciktigi
gezide yaninda kamerasini da gotiurdd ve Eskimolarin yasamini filme cekti.
Ancak bu gekimler talihsiz bir kaza sonucunda yandi. Yillarca maddi kaynak
aradiktan sonra 1922'de bu kez daha geliskin bir ekipmanla bdlgeye gitti ve
belgesel sinema tarihinin en 6nemli yapitlari arasina girecek olan *‘Nanook Of
The North'u’ (Kuzeyli Nanook’u) cekti.**®

Paramount’un finansal destegiyle bu defa giney denizlerini kesfe
cikti. 20 ayhk bir cekim strecinden sonra Somoalilarin hayatini konu alan
Moana'yl (1926) cekti. Dider filmleri ise sunlardir: Potterymaker (1925),
The Twenty- Four- Dolar Island (1927),White Shadows in the South Seas
(1928), Tabu (1931), Industrial Britain (1933), The Glassmakers of England
(1933),The English Potter (1933), Art of the English Craftsman (1933), Man
Of Aran (1934), Elephant Boy (1937), The Land (1942), Louisiana Stroy
(1948),The Titan: Story of Michelangelo (1950).'*°

23 Temmuz 1951’de dlen yonetmen, sinema tarihi acisindan énemli
olan bircok film birakmistir. Bunlardan en 6nemlisi olan Nanook Of The
North bir sinema tartndn ilki olmasinin yani sira kullandigi teknik, konuya

yaklasimi, cekim ve kurgu yéntemleri agisindan 6nem tasimaktadir.

148«Robert J. Flaherty” Belgesel Sinema Dergisi, sayi:2, 2003, s. 56

149 http://www.imdb.com/find?s=all&g=robert+flaherty 10.05.20007
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Flaherty icin arastirma, filmini cekecedi insanlarla, kendi dogal
mekanlarinda, onlari taniyana dek onlarla birlikte yasamakti. Flaherty,
belgesel sinemanin iki ana ilkesini ortaya gikarmistir, bunlardan birincisi;
“belgesel filmin gerecini oldugu yerde yakalamasi!” ve bu gereci dlizene
sokmak igin onunla icli disl olmasidir. Flaherty, bununla bir iki yil ugrasiyor
belki; ikincisi ise 6yklsu kendi kendine sdyleniverinceye dedin, “kisileriyle

birlikte yasamasi”dir.>°

Flaherthy’nin belgesel sinema anlayisini uygulamaya gecgirmede
kullandigi en 6nemli ara¢ kameradir. Belirli bir metne, senaryoya bagl
kalmadan cekim yapmak, kameranin yapim igindeki sorumlulugunu arttirir.
Kamera, kendi 6nlinde yasanan olaylar filme alarak, bu yasamin icinden
‘oykinidn gikmasini sadglayan en biyik arag haline gelir. Flaherthy her

zaman kendi bas kameramani olarak calismistir.

Flaherty, Nanook Of The North filmi ile bircok izleyiciye ulasmayi,
belgesel sinemanin endilstri tarafindan kabul edilmesini ve Hollywood

gelenegdinin degismesini basarmistir.

Nanook Of The North, filmi ile Eskimolarin hayatini konu alan

Flaherty, neden Eskimolarin hayatini konu aldigini su sekilde belirtir:

“Neden o6rnek bir Eskimo ailesini ve bu ailenin bir yilhik
yasayisini ele almayalim? ...Hangi insanin yasayisi daha
ilging olabilirdi? Iste, diinyadaki herhangi bir insandan
daha az kaynaga sahip bir kimse! Hi¢ bir soyun sag
kalamayacad! 1ssiz bir yerde yasiyor. Yasamasi, agiktan
o6lmege karsi slirekli bir savastir. Cevresinde higbir sey
yetismez. Sadece oldlrebilecedi seylere dayanmak
zorundadir. Ve bitin bu kosullarla birlikte, zorbalarin
en korkuncunun - kuzeyin aci ikliminin, dinyadaki en
acl iklimin- baskisi altindadir. Kuskusuz bu hikaye ilging
olabilirdi”.**?

150 3ohn Grierson, “Belge Film Ustiine”, ceviren: Aksit Goktiirk, Tirk Dili Sinema
Ozel Sayisi, 1968, s. 346

151 Roger Manvell,“Flaherty/Konusma”, ceviren: Taner Ariburnu, Tirk Dili Sinema Ozel Sayisi,
1968, s. 404.
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Flaherty’'nin o dénem yaygin olan sinema tidrlerine uymayan bir
konuyu ve yasami secmis olmasi dikkat cekicidir. Bu nedenle belgesel
sinemanin kabul ettiriimesinde etkisi gok dnemlidir. Flaherty'nin filme aldig
gorantulerin gercekligi tartisilsa da “Flaherty icin drama, karakterlerinin var
oluslarinin fiziksel gergekliginden cikti. Bu tarziyla Flaherty, bir durumla
baslayip ardindan onu uygun bir yere yerlestirmeyi deneyen ¢odu kurmaca
film yodnetmeninden c¢ok farkhdir. Bu farklilik, Flaherty’'nin neden higbir
zaman senaryo kullanmadigini ve bir filmi tamamlamak igin bir yilini yalniz
deneme c¢ekimleri ile gececek iki yila gereksinim duydugu sorusunu

m 152

aciklar”.

Kuzeyde yasayan Eskimolarin, 1 yillik yasamlarini her yéniyle ele
almaya calistigini séyleyen Flaherty, filmi icin 2 yilini Eskimolarla yasayarak
gecirmistir. Eskimolarin balik avlamalarini, post ticareti yapmalarini ve
yaban hayatlarini anlatmaya calisan yonetmen Eskimolara projesinden

3 Fakat cogu

bahsederek kendisiyle birlikte calismalarini saglamigtir.”
zaman kosullar dogrultusunda yeni bir gerceklik yaratmaya calismistir. Bu
daha Once de ifade ettigimiz gibi karakterlerinin var oluslarinin fiziksel

gercekligine dayanan bir drama s6z konusu olmustur.

Filmin gunuimuzde gergeklik boyutunun tartisiimasinin sebebi
sadece bu dramalarin varligindan degdil; kurgu ve kamera, ses, mizik ve
oyuncu dramalarin olmasi da Flaherty’nin gergekgi kimligine etik agidan
elestiriler getirmektedir. Ugur Kutay, Flaherty’'nin “Nanook Of The North”
filminde yonetmenin hilelerini ve kullandigi dramalari sahneleriyle birlikte

gbstermeye calismistir. Bu sahneler tUzerinden filmi inceleyebiliriz.

Flaherthy filmin girisinde acimasiz doda kosullarini ve ardindan
insanlarin durumunu gdsterir. Iki karakteri yakin planda tanitir; énce omuz
planda yapilmis cekimle Nanook’u ardindan gogus planda yapilmis cekimle

Nyla'yr goriridz. Filmin adiyla 6rtiisecek olan Nanook filmin bas karakteridir.

1%2Roy Armes, “Flaherty ve Sinema Disiincesi”, ceviren: Zeynep Ozen, Belgesel Sinema
Dergisi, sayi:2, 2003, s. 70.
153 Ayrintili bilgi icin bakiniz: Armes, a.g.m.,
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Ailenin tanitim sahnesi bir kayiktan (kano’dan) c¢ikan aile fertleri ile baslar.
Kiglcik kayiga bir kisinin sigabildigini ve birisinin de kayikta uzanarak
sigdigini gérmekteyiz ancak kisa bir siire sonra Nyla kanonun iginden cikar,
Nanook bununla kalmaz kanondan bir de bebek cikarip Nyla’nin kollarina
uzatir. Sadece bir veya iki kisinin sidabilecegini distiindigimiz bu kanonun
aslinda dort kisi tasiyabilecegi gorulir. Nyla kucagindan bebekle sahneden
clkarken, bir kesme yasanir ve Nanook kanonun igine uzanip ailenin bir
diger Uyesi olan Cunayou’yu disari ceker. Cunayou, kalin giysileriyle Nyla’nin
zor sigabildigini gérdigimiz kanonun 6n kismindan cikar. Bu imkansizin
gorintlstdir ancak Nanook bu defa kanodan Camock adl kdpedi cikarir.
Cunayou ve Camock’un iki ayri gekimle kano’ya sokulup geri cikarildigi
sahne calismasi bir mizansendir. Birincisi, sessiz filmin en bilinen anlatim
unsurlarindan biri olan yazilar aracilifiyla gerceklestirilmistir. Ikincisini
ozellikle Cunayou kadraj disina cikarken kano kiregindeki bir devam hatasi
sayesinde anlariz. Bu kamera ve kurgu kodlamalariyla yapilan

dramatizasyondur.*>*

Filmin, Eskimolarin ticaret yapmak Uzere “beyaz adam”in
ticarethanesine geldigi sahnede o6zellikle bir sekans, bizi ‘oyuncu
dramatizasyonu’yla karsilastirir. Burada Nanook hayretle bir gramafona
yaklasir. Ik planda, cocuksu ilkelligiyle sesin nereden ve nasil geldigini
anlamaya calisan Nanook’u, arkasinda kucadindaki bebekle Nyla'yi ve
kadrajin sag kenarinda gramafonu calistiran adami goririz. Nanook komik
ve saskin bir ylz ifadesiyle gramafonun degisik noktalarini yoklayarak
anlamaya calisirken Nyla’nin hig de oral olmadigi géze carpar. Kesmeyle
birlikte gecilen bir sonraki Planda Nyla’'nin artik orada olmadigini gortriz.
Belki de hig sasirmayan yuz ifadesiyle sahnenin dramatizasyonuna zarar
verdigi icin kadrajdan cikarildiktan sonra gelen planda adam gramafonu
durdurur ve Plagi Nanook’a uzatir. Plagi once dikkatlice inceleyen Nanook,
ardindan araliklarla Ug¢ kere sirir. Bu duruma gramafon sahibi ses

clkarmazken araya giren bir yaziyla sekans son bulur. Nanook’'un gramafon

154Kutay, a.g.m.s. 75.
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ve diskle ilk kez karsilasmamis oldugunu Nyla’nin daha 6nceki sahnede

tepkisizligi ve gramafon sahibinin tepkisizliginde anlayabiliriz.

Filmde s6z ve muzik dramatizasyonu kullanilmamistir. Filmin
baslangicinda cografyanin vahsiligine dair goérinttlerle bdlgenin haritalar
arasinda sunulan yazilar, ya da Nanook ve ailesinin bir firtinaya yakalandigi
sahnede kullanilan aciklama yazilar goérintinin gucunt arttirmistir. Bir
dramatizasyon s6z konusu degildir. Soézler, gorinenleri agiklamak igin

kullaniimistir.

Kendi tlrGnin baslangici olan bu filmle birlikte ydnetmenin,
gorintinidn hareketli hale gelmesinden ve gérintliye farkh imgeler
eklenebilmesinden cok da gercekci olmayan bir sekilde yararlandigi

gorilmektedir.
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SONUC

insanoglu, var oldugu giinden itibaren, korunma amaci disindaki
ihtiyaglarn icin de glinimizde adina “sanat” dedigimiz goérintller (zerine
kurulu eserler yapmistir. Ilkel toplumlarda gériintiilerin gercedin aynisi
olmadigi biliniyordu, onlar igin énemli olan gercede benzer bir kopya ve
temsil olusturabilmekti. Gercede benzer bir goriinti yaparken tek bir amac
vardi o da “fayda” saglamakti. Ancak goérintintn kullanim alani artip, farkl
sekillerle de gergeklestiriimesi mimkun olunca baska bir amag 6n plana gikti
o da “glzel” olani yapmak. Gercedin aynisinin yapilamayacadi biliniyordu,
ancak gergedgin kopyasi yapilirken nasil “glzellestirilebilecegi” kaygisi
olusmaya baslamistir. Sanatcinin fayda saglamak olan asil amacinin yerini

estetik olanin pesinden kosmak almistir.

Evrende var olana benzer gérintilerin olusturulmasi igin géruntiyd,
gercedine en yakin sekliyle bizlere gosterdigine inanilan perspektif yontemi
gibi farkli “teknik” arayislara girilmistir. Kullanilan bircok yonteme ragmen
gorintin aynisi elde edilememektedir, birgok bilim adami, sanatg ve iktidar
sahibi, gercegdin aynisina sahip olmak icin caba gostermektedir. Gorintinin
bu kadar 6nemli olmasinin, sanatla ilgilenenlerin, sanatcilarin ve iktidar
sahiplerinin gabasinin altinda cok farkli amacglar vardir; artik, sanat saf
anlamiyla fayda saglamak ya da “gizel”i gostermek degildir; kitle Gzerindeki
etkisinden 6tird, herhangi bir ideoloji icin, degisim ve dénlistimde istenildigi
gibi kullanilabilecek bir “kitle iletisim malzemesidir”. Tabi her gecen gln
sanatin asil amaci disina gikarak ilerledigini ve sanatginin da olmasi gereken
asil amacini unuttugunu séylemek dogru olmaz. Glzel olanin pesinde
kosarak, bunu toplumun faydasi igin kullanabilen sanatgilar da vardir. Bunun
en glizel 6rnedi, gergekci ve toplumsal gergekci bir yaklasimla calisan

fotografci ve sinemacilardir.
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Gercekci sanatcl, var olani oldugu gibi yansitan degildir; aksine
kendinden yorumlar katan ve izleyicisini etkilemek igin estetik olani da
yapmaya calisan Kkisidir; sanatgl gergekle degdil gergeklikle ilgilenmelidir,
sanat bilimsel bir bilgi sunmaz, o 6znenin nesneyle kurmus oldugu iliskinin

sonucu olusmaktadir.

Sanatcinin  asil gayesi degistikce ya da amacina ulasmakta
zorlaninca artik gorintinin dahi yetersiz oldugunu goérliyoruz. Bundan
dolay! sanatta gorintl disinda imgeler kullanilmaya baslamis. Bu durum,
gorantindn glclnin eksildigini géstermez; cunkl farkl imgelerin yaninda,

gliciinden 6tura “fotografik” gorintinin kullanimi zorunlu olmustur.

Yazi, ses, muzik, hareket ve kurgu, goérintinin gicd o6nine
gecemezse de bu giclin yonlendiriimesinde etkili oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi “sanati’” amaci dogrultusunda
kullanmak isteyenlerin izleyiciyi yonlendirmesi kolaylasmistir. Sanatgi “bilim
adam gibi davranmali, yonlendirmemeli ve nesnel olmali” gibi bir iddia s6z
konusu olamaz ancak bilim adamindan farkli sanatgi kimligini kullanirken
gerceklige olan yaklasimini belirleyen asil sey “etik” durusu olacaktir. Bunu
gercgeklestiren sanatgilarin, gercekci olmanin yani sira glizeli de eserlerinde

barindirabildigini calismamizdaki 6rneklerle géstermis bulunuyoruz.
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